
 
Вестник Томского государственного университета 

Культурология и искусствоведение. 2018. № 32 
 

УДК 378.147:371.124:78 
DOI: 10.17223/22220836/32/10 

Е.Л. Языков, Н.И. Кашина 

РАЗВИТИЕ НАВЫКОВ ХУДОЖЕСТВЕННОГО ОБЩЕНИЯ  
У ДИРИЖЕРОВ-ХОРМЕЙСТЕРОВ В ПРОЦЕССЕ 
ПРОФЕССИОНАЛЬНОЙ ПОДГОТОВКИ В ВУЗЕ 

В статье рассматривается содержание феномена «художественное общение» в гума-
нитарных науках. Авторы раскрывают значимость художественного общения в про-
фессиональной подготовке будущих дирижеров-хормейстеров, выявляют его роль в 
художественной коммуникации на разных этапах работы дирижера-хормейстера 
над хоровым произведением: во время предварительной работы с партитурой, репе-
тиционного процесса и концертного исполнения. Также авторами выявляются пути 
развития навыков художественного общения у дирижеров-хормейстеров в процессе 
профессиональной подготовки. 
Ключевые слова: художественное общение, хормейстерская подготовка, дирижер-
хормейстер. 

Одним из значимых аспектов работы дирижера-хормейстера является его 
взаимодействие с хоровым коллективом (исполнителями). Это связано со спе-
цификой содержания работы дирижера-хормейстера, определяющейся рядом 
коммуникативных связей, осуществляющихся до, во время и после исполне-
ния хорового произведения: дирижер – хоровое произведение; дирижер – хо-
ровой коллектив; дирижер – певец хора / хоровой коллектив; дирижер – ре-
ципиенты (слушатели).  

Профессиональная деятельность дирижера-хормейстера является одним 
из видов художественной коммуникации, предполагающей творческое обще-
ние с музыкой и с участниками хорового коллектива. Как показывает анализ 
исследований ведущих педагогов-дирижеров (Г.Л. Ержемский, С.А. Казач-
ков, Н.А. Малько, И.А. Мусин, К.А. Ольхов и др.), успех данного вида музы-
кально-исполнительской деятельности зависит от наличия у дирижера-
хормейстера навыков управления и его коммуникативной оснащенности.  
В связи с этим на первый план профессиональной подготовки дирижера-
хормейстера в вузе выдвигается задача по формированию его коммуникатив-
ной компетентности как важной составной части целостной профессиональ-
ной компетентности. 

Будущие дирижеры-хормейстеры должны обладать сформированными 
навыками художественного общения и уметь осуществлять эмоционально-
интеллектуальное взаимодействие с исполнителями (учащимися) по овладе-
нию ими специфическими умениями и навыками, необходимыми для само-
стоятельного ведения диалога с произведениями музыкального искусства: 
умениями и навыками восприятия содержания музыкального произведения 
(видение, понимание и осмысление средств музыкальной выразительности, 
используемых композитором, определение доминирующей в музыкальном 
произведении гаммы чувств), адекватного восприятия авторской позиции 
(понимание и осмысление типологической целостности музыкального произ-
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ведения – стиля, творческой манеры композитора, его мировосприятия и миро-
ощущения), выражения своего отношения с учетом личного опыта в различной 
форме – вербализованных оценочных суждениях, мимике, жестах и т.д.  

В процессе вокально-хоровой работы наряду с вербальной коммуника-
цией используется и невербальное общение, значение которого очень велико, 
поскольку оно позволяет не только понимать исполнителям дирижерские 
жесты, без которых невозможно руководить исполнением хоровой музыки, 
но и передавать в пластике свое образное восприятие музыки – «пластиче-
ское интонирование», трактующееся исследователями как эмоционально-
моторный компонент восприятия музыки (Т.Е. Вендрова), любое движение 
человеческого тела, вызванного музыкой и выражающее ее образ 
(Т.П. Королева), эмоциональный и целостный интонационный анализ музыки 
в простых и естественных движениях (В. Коэн). В процессе музыкально-
исполнительской деятельности вербальные и невербальные каналы информа-
ционной связи не изолированы друг от друга в своем применении и могут 
чередоваться или взаимодействовать. Они выступают в диалектическом 
единстве, выполняя регулятивные функции по передаче музыкально-
художественной информации, невербальной по своей природе [1].  

При выражении своего отношения к музыкальному произведению реци-
пиентом используются мимика и жесты. Здесь задействованы: кинесика (про-
явления мимики, пантомимики, жестов, взглядов), экстралингвистика (рече-
вые паузы, смех и т.д.), паралингвистика (громкость, тембр, ритм, высота 
звука), проксемика (характер межличностного пространства и расположения 
людей при общении).  

Жесты и микрожесты как явления движения составляют динамическую 
часть коммуникативной системы. Жесты и мимика являются наиболее зна-
чимыми и постоянно используемыми в процессе музыкального воспитания 
невербальными средствами общения и созвучны музыке как временному ис-
кусству [2].  

Конечный результат вокально-хоровой работы, заключающийся в ярком 
и убедительном исполнении музыкального произведения, зависит от характе-
ра творческого взаимодействия дирижера с участниками хора, уровня владе-
ния им механизмами художественной коммуникации.  

Хоровое пение – это форма коллективного творчества, которая предпо-
лагает у его участников наличие ансамбля, согласованного совместного му-
зыкального действия. Оно объединяет поющих в единый коллектив, в про-
цессе совместных усилий создающий единый музыкальный образ, 
передаваемый слушателям. Оно обладает большим потенциалом в формиро-
вании не только духовного мира каждого ребенка (что описано в ряде иссле-
дований [3]), но и его эмоционально-коммуникативной сферы, умений ком-
муникативной деятельности.  

Если общение с произведениями живописи, архитектуры, скульптуры, 
имеющими статическую форму своего воплощения, возможно и без посред-
ника, т.е. напрямую, то общение с произведениями искусства, имеющими 
синтетическую природу, такими как музыка, театр, танец, кино, предполагает 
посредника – исполнителя или исполнительский коллектив. И здесь далеко 
не последнюю роль играет трактовка и подача им произведения искусства, от 
чего и зависит уровень художественного общения между исполнителем и 
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реципиентом, степень нравственного и воспитательного воздействия их ис-
полнения на личность [4].  

В связи с этим в данной статье будут даны ответы на вопросы: что пред-
ставляет собой художественное общение, какую роль оно играет в професси-
ональной подготовке дирижеров-хормейстеров, каковы пути развития у них 
навыков художественного общения. 

Наряду со множеством важнейших функций (познавательная, просвети-
тельская, гедонистическая, эстетическая, мировоззренческая и др.), искусство 
выполняет в обществе и коммуникативную функцию [5]. Оно является сред-
ством общения между людьми, позволяющим установить духовную и эмоци-
ональную связь между ними [6].  

Живопись, музыка, архитектура, поэзия – величайшие образцы общения 
через искусство разных поколений, культур и эпох. Важной отличительной 
чертой такого общения является наличие проводника, коим выступает худо-
жественный образ – особый тип партнера, нереальный, воображаемый или, 
по определению М.С. Кагана [7], иллюзорный (живой или неживой объект 
нашего внимания, с которым реципиент вступает в беседу, субъективирует, 
одухотворяет его). Между художником и зрителем, слушателем образуется 
мысленный диалог.  

Особым типом воображаемого партнера для реципиентов является автор 
того или иного произведения искусства. Создавая свое творение, художник 
ищет сопереживания, духовного взаимодействия с реципиентом, направляет 
его мысль, обогащает мировоззрение. Включаясь в процесс созерцания и 
осмысления произведения искусства, реципиент, вопреки пространственной 
и временной дистанции, вступает в общение с автором, переживает вместе с 
ним жизнь его творения.  

В современной научной литературе художественное общение интерпре-
тируется как процесс взаимосвязи и взаимодействия автора художественного 
произведения и зрителя (Ю.Б. Борев); деятельность особого рода, выполня-
ющая ряд воспитательных и социокультурных функций (М.С. Каган); дея-
тельность особого рода по осуществлению эмоционально-интеллектуальной 
связи художника и зрителя через опосредующее звено – художественное 
произведение, несущее в себе жизненный и художественный опыт автора, 
информацию о его художественной концепции мира и личности, которая 
осваивается зрителем через «диалог» (Т.А. Бреусова).  

В рамках данной научной статьи художественное общение интерпрети-
руется как эстетизированная форма общения субъектов, основанная на до-
стижении духовного единства и понимания партнеров. Оно предполагает 
контакт субъектов взаимодействия посредством различных форм искусства и 
творческой деятельности. Так, общение с произведением искусства есть про-
цесс, предполагающий не только понимание реципиентом идеи произведения 
искусства, его художественного образа, но и сотворчество. Художественный 
образ незавершен и неисчерпаем, порой противоречив и парадоксален и вос-
принимается каждым реципиентом индивидуально [8].  

Активность художественного восприятия состоит, во-первых, в том, что 
оно завершает работу, начатую художником, и по программе, закодирован-
ной в художественном тексте, реконструирует созданные художником обра-
зы. Во-вторых, данная активность выражается в завязывании общения с эти-
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ми образами, что придает художественному общению диалогический харак-
тер. Реципиент ведет диалог с образами героев произведения искусства, а 
через них – с их создателями.  

Выделяют два типа художественного общения: внутренний диалог – 
диалог со вторым «Я», с композитором, художником или героем произведе-
ния искусства, с произведением искусства в целом, его смысловым содержа-
нием, в процессе которого человек представляет себя на месте автора или 
героя произведения, сопереживает, сочувствует ему, стремится следовать 
образцам его поведения, идентифицирует себя с героем [9]; внешний диалог – 
диалог об искусстве и по поводу искусства с реальными собеседниками, в 
процессе которого у человека формируется понимание ценности каждой лич-
ности, ее мыслей, суждений, способность обмениваться информацией с собе-
седником, с уважением относиться к мнениям и позициям окружающих лю-
дей, стремление к взаимопониманию с ними [10].  

Рассматривая структуру художественного общения, необходимо отме-
тить наличие трех основных аспектов: содержания, цели и средства.  

Содержание художественного общения имеет эстетически-нравствен-
ный характер и несет в себе информацию об эмоциональных состояниях ге-
роев произведения искусства, о самом художнике-творце, о мире, историче-
ских событиях и т.д. Эту информацию мы можем получить только благодаря 
личностному субъективному пониманию образности произведения, имею-
щему индивидуальные характеристики.  

Целью художественного общения является потребность в творческом 
выражении субъекта, его нравственном развитии, в аккумулировании эстети-
ческих и культурных ценностей (по мнению современных ученых, «на освое-
ние человеком ценностного содержания произведений музыкального искус-
ства влияет внутренний, внутриличностный уровень музыкального общения» 
[11. С. 51]), в воплощении своего воображения, потребности эстетического 
моделирования действительности и духовного возвышения.  

Средствами художественного общения могут стать любые действия, 
способные передать необходимую информацию как при помощи вербальных, 
так и невербальных средств общения (языка живописи, мимики, жестов, поз, 
музыкальной интонации и пр.).  

Художественное общение является одним из базовых компонентов про-
фессиональной подготовки дирижера-хормейстера. Его работа над музы-
кальным произведением состоит из трех основных этапов. 

На первом этапе осуществляется предварительная работа с партитурой, 
где постигается замысел композитора, художественный образ произведения и 
его собственное исполнительское понимание.  

На втором этапе осуществляется репетиционный процесс, где реализу-
ется творческий замысел и оттачивается техническая составляющая. Дири-
жер, помимо сугубо музыкальных аспектов исполнительства, учитывает ряд 
моментов психологического и педагогического порядка, без которых комму-
никативный акт коллективного исполнительства состояться не сможет. Осно-
вой творческого общения дирижера с хором является творческий контакт. Он 
возникает лишь в тех случаях, когда все участники процесса взаимодействия 
погружены в единую интеллектуально-художественную деятельность, осу-
ществляемую в одном творческом направлении, что предопределяет единство 
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их эмоциональных состояний и переживаний. Для достижения этого дири-
жер-хормейстер должен обладать определенными коммуникативными спо-
собностями и навыками. Репетиционная техника дирижера предполагает 
умение воздействовать на исполнителей при помощи дирижерского жеста, 
путем устных пояснений, показа голосом мелодической и образной интона-
ции и т.д. [12].  

Руководитель исполнительского коллектива должен владеть техникой 
дирижирования, представляющей собой сплав мануальной техники, языка 
мимики и пантомимики, служащий для того, чтобы передавать определенное 
содержание. Мануальная техника дирижирования – это художественная тех-
ника коммуникативного порядка, явление социально-психологическое. Но, 
при всей специфичности художественного языка дирижирования его корни – 
в единой общечеловеческой системе общения. Особенность коммуникатив-
ного языка выразительных движений состоит в том, что большинство сигна-
лов передаются и воспринимаются быстрее, чем человек способен их осо-
знать [13]. Дирижирование – это система ауфтактов, т.е. система 
предвосхищения реального звучания музыкального произведения, с его об-
разной сферой, темпом, штрихами, динамикой и другими составляющими его 
музыкальными компонентами. Хормейстеру очень важно овладеть этой си-
стемой, не ограниченной только показами долей в такте, а вбирающей весь 
коммуникативный комплекс этого процесса, включающий взгляд дирижера, 
мимику, пантомимику, экспрессию и другие факторы, необходимые для 
творческой интерпретации исполняемого произведения.  

Важную роль в процессе репетиции играет слово. Человеческая речь яв-
ляется важнейшим средством получения информации. Педагог-хормейстер с 
ее помощью организует репетиционный процесс, объясняет певцам свои ху-
дожественные намерения, эмоционально заражает их своим творческим ви-
дением исполняемой музыки. По мнению В.Л. Живова [14], в результате ру-
ководитель хора использует все три известные коммуникативные стороны 
речи: информационную (передача знаний), выразительную (передача чувства 
и отношение коммуникатора к предмету сообщения), волеизлиятельную 
(подчинение действия реципиента замыслу коммуникатора).  

На третьем этапе работы дирижера над музыкальным произведением 
(концертное исполнение) в единовременном живом звучании оценивается 
эффективность и целесообразность всех творческих усилий дирижера и всего 
исполнительского коллектива, ведь слушателей привлекает не только творе-
ние самого композитора, но и его интерпретация, творческое переосмысле-
ние. 

Главная отличительная особенность концертного исполнения состоит  
в изменении воздействия дирижера на исполнительский коллектив. В отли-
чие от репетиционного процесса, где дирижер может воздействовать на  
исполнителей как дирижерским жестом, так и словом, любым образно-
выразительным жестом, вокальным показом или игрой на инструменте, на 
концерте единственным средством общения является дирижирование. 

Передача художественной и эмоциональной информации, корректи-
рующей, регулирующей, стимулирующей коллективное взаимодействие в 
процессе пения, осуществляется с помощью выразительного взгляда, подвиж-
ной мимики, пантомимики; использования выразительных возможностей го-
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лоса, речи (темпа, динамики речи, разнообразных интонаций, диапазона, то-
нальности высказываний, вкрапления пауз и т.п.); передачи настроений, пере-
живаний с помощью экстралингвистических средств (восклицаний и т.д.); 
направленностью на партнеров по музыкальной деятельности и проявлению 
эмоционального отклика на их действия через активное использование же-
стов, поз. 

Профессия дирижера-хормейстера сложна и многогранна. В отличие от 
исполнителей-инструменталистов, дирижер не имеет под рукой готового ин-
струмента. Этот «инструмент» он должен создать и нужным образом настро-
ить. Настройка же хорового коллектива заключается не только в усвоении 
певцами вокальных навыков и овладении интонационными трудностями того 
или иного музыкального произведения, но и в психологической подготовке 
каждого исполнителя, умении затронуть нужные струны в его душе. И только 
через вдохновение, нужный образный настрой, включающий в себя пред-
ставление об эпохе и стиле исполняемой музыки, о мыслях, чувствах, душев-
ных порывах личности композитора, будет создано истинно прекрасное по-
лотно, позволяющее говорить о высоком искусстве. Художественное 
общение «позволяет студентам открывать для себя новые возможные смыслы 
в музыкальном искусстве, посредством выработки собственного музыкально-
го языка, передачи внутренних чувств, эмоциональных состояний» [15. 
С. 14]. 

Какие приемы и методы можно использовать для развития навыков ху-
дожественного общения у будущих дирижеров-хормейстеров в процессе их 
профессиональной подготовки?  

1. После первоначального прослушивания нового вокального произведе-
ния составить вопросы и дать ответы, точно передающие основные мысли, 
настроение, характер музыкального произведения, особенности его исполни-
тельского воплощения.  

2. При работе над «ролевыми» хоровыми произведениями передавать 
интонациями голоса характер, настроение персонажей. 

3. При выполнении упражнений (например, развивающих голосовых игр) 
с помощью интонации, мимики, жестов отобразить интонации вопросов-
ответов, шум ветра, движение машины и т.д. 

4. В ходе работы над двухголосным вокальным произведением внимание 
акцентировать на развитии умений вести диалог (речевой, певческий).  

Таким образом, художественное общение играет огромную роль в про-
фессиональной работе дирижера-хормейстера. Он должен обладать умениями 
быстро входить в творческий контакт с певцами хора, что позволяет в корот-
кий срок добиться высоких художественных результатов. Он должен иметь 
сформированные коммуникативные качества и четко осознавать роль худо-
жественного общения в работе с хором.  
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One of significant aspects of work of the conductor-chorus master is his interaction with choral 
collective. It is connected with specifics of work of the conductor-chorus master who is defined by a 
number of the communicative communications which are carried out to in time and after execution of 
the choral work: the conductor – the choral work; the conductor – choral collective; the conductor – 
the singer of chorus / choral collective; the conductor – recipients (listeners).  

Future conductors-chorus masters have to have the created skills of art communication, be able 
to carry out emotional and intellectual interaction with pupils on mastering by them the skills neces-
sary for independent conducting dialogue with works of musical art. These are skills of perception of 
contents of the piece of music, expression of the attitude towards him in various form – the verbal-
izovannykh estimated judgments, a mimicry, gestures.  

The end result of vocal and choral work consisting in bright and convincing performance of the 
piece of music by chorus depends on the nature of creative interaction of the conductor with partici-
pants of chorus, level of proficiency in him in mechanisms of art communication.  

Within this scientific article art communication is interpreted as the aestheticized form of com-
munication of subjects based on achievement of spiritual unity and understanding of partners. It as-
sumes contact of subjects of interaction by means of various forms of art and creative activity. So, 
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communication with the work of art is the process assuming not only understanding by the recipient of 
the idea of the work of art, his artistic image, but also coauthorship. The artistic image is incomplete 
and inexhaustible and is perceived by each recipient individually. 

In article the author discloses the importance of art communication in vocational training of fu-
ture conductors-chorus masters, his role in art communication at different stages of work of the con-
ductor on the choral work comes to light: during preliminary work with the score, rehearsal process 
and concert execution.  

Also the author reveals ways of development of skills of art communication in future conductors-
chorus masters in the course of their vocational training.  

So, after initial listening of the new vocal work it is possible to offer students: to make questions 
and to give the answers which are precisely transferring the main ideas, mood, character of the piece of 
music, feature of his performing embodiment; during the work on “role” choral works to transfer by 
intonations of a voice character, mood of characters; when performing exercises (for example, the 
developing voice games) by means of intonation, a mimicry, gestures to display intonations of ques-
tions-answers, wind noise, the movement the car, etc.; during work on the two-part vocal work to fo-
cus attention on development of abilities to conduct dialogue (speech, singing). 
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