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МЕАНДР «ЗЕГ» В ДЕКОРЕ ВОЙЛОКА КАК ОТОБРАЖЕНИЕ 
МИРОВИДЕНИЯ КАЛМЫКОВ И ОЙРАТОВ МОНГОЛИИ1 

Войлоковаляние монголоязычных номадов имеет древние истоки, уходящие в историю 
культуры Центральной Азии. Традицией обусловлены техника изготовления войлока и 
его декора у калмыков России и ойратов Монголии. Их связывает общее наследие ор-
наментальной культуры, архаический пласт которой представлен геометрическим 
меандром (калм. орнамент «зег») войлочных изделий. В сфере универсального «космо-
антропного бытия» социума, объясняемого неразрывными связями с природным 
окружением, выявляются характерные доминанты этнической культуры. Одухотво-
ряемые в динамике линейной выразительности меандра «зег», стеганного на войлоке 
или вышитого на ткани, художественные традиции отображают образное мышле-
ние номадов. Проецирующее мобильный уклад бытия, оно воспроизводится в орна-
ментальном декоре войлочных предметов материальной среды ойратов Монголии и 
калмыков России.  
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Введение 
Органичной частью историко-культурного наследия России и Централь-

ной Азии является декоративно-прикладное творчество калмыцкого народа. 
В условиях глобализации возрастает актуальность сохранения и изучения, 
теоретического обобщения отечественных и зарубежных исследований тра-
диционной культуры номадов. В этом плане не переоценить труды И. Георги, 
П. Палласа, П. Небольсина, Н. Нефедьева, И. Житецкого, И. Бентковского, 
Г. Лыткина, Г. Потанина [1–8], зафиксировавших состояние культуры этноса 
в ХVIII–ХIХ вв. На рубеже ХIХ – начала ХХ в. изучением калмыцких реме-
сел занимался А. Миллер [9]. Историко-этнографическое и экономическое 
описание хозяйственного уклада одного из многих малых народов самодер-
жавной России делалось в целях общего изучения, политического укрепления 
и экономического развития государства.  

Войлоковаляние монголоязычных номадов имеет древние истоки. Само-
бытному культурному наследию посвящены исследования декоративно-
прикладного искусства монгольских авторов [10–12]. Ими дается общая ха-
рактеристика ремесел кочевников, из них лишь монография Л. Батчулуун 
полностью освещает войлоковаляние и художественную обработку войлока у 
монголов [13]. Несомненный интерес для исследования представляют рабо-
ты, посвященные культуре ойратов, проживающих в западном регионе стра-
ны [14–16].  
                            

1 Статья подготовлена в рамках Госзадания 115062510041 «Комплексное исследование этниче-
ских культур монголоязычных народов в условиях социокультурного взаимодействия». Подтема 
«Художественная обработка войлока в кочевом быту калмыков и ойратов Монголии в сравнительно-
сопоставительном анализе (на материале музейных коллекций России)». 
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Техника валяния и декора изделий у ойратов Монголии связана с бога-

тейшей орнаментальной культурой, рассматриваемой в работе исследователя 
Ч. Баярмаа [17]. Западно-монгольский ученый Д. Гантулга посвящает статью 
художественной выразительности орнамента войлочных ковров из раскопок 
Ноин-Улы [18]. Из трудов бурятских ученых отметим «Этнографические за-
рисовки» Ц. Сампилова [19], «Ремесла агинских бурят» А. Бадмаева [20] и 
«Изделия из шерсти и волоса в Аларском аймаке» Р. Мэрдыгеева [21], даю-
щие общее представление о войлоке бурят. Калмыцкий войлок упоминается в 
обзоре искусства монголоязычных народов Н. Кочешкова [22] и рассматри-
вается в монографии С. Батыревой [23], посвященной народному декоратив-
но-прикладному искусству калмыков XIX–XX вв. В целом описательный ха-
рактер изданий указывает на необходимость структурно-функционального 
анализа декора произведений прикладного творчества номадов.  

В опоре на отечественные и зарубежные исследования ведется изучение 
музейных коллекций войлочных изделий в России, в частности, Российско- 
го этнографического музея, Национального музея им. Н. Пальмова Республи-
ки Калмыкия и Музея традиционной культуры им. Зая-пандиты КалмНЦ 
РАН. 

Ремесло в системе культуры номадов 
Хозяйственная деятельность всегда связана с материальным производ-

ством предметной среды, рассматриваемой в системе художественных цен-
ностей народа. В прикладном искусстве (от создания и украшения жилища  
до производства и декора одежды и бытовых предметов) ремесленников вос-
произведена эстетическая сущность традиций номадов. Принесенное ойрата-
ми, предками калмыков, в конце XVI – начале XVII в. из Западной Монголии 
художественное наследие было переосмыслено в процессе адаптации к куль-
турному и природному ландшафту степного Прикаспия.  

Ремесло калмыков несет печать центральноазиатского происхождения, 
получает развитие в евразийском пространстве культуры России. В этом рус-
ле формируется эстетическое поле искусства, реализуемое в декоре бытово-
го, функционально обозначенного предмета. В изучении художественных 
традиций закономерно обращение к сфере универсального «космоантропного 
бытия» социума. Объясняемое неразрывными связями кочевника с природ-
ным окружением, магически им одухотворяемым, воспроизводство матери-
альной среды оформляется мифоритуальной традицией художественной 
культуры. 

Форма предметов в знаково-символической ценности коммуникаций  
этноса предполагает обращение к генезису народного искусства в свете кате-
горий знака и символа, ритуала и мифа. В осмыслении образной выразитель-
ности произведений важен традиционный «язык» культуры как способ мате-
риального бытия, которое может быть понято в приобщении к истории 
народа [24. C. 6–14]. Рассматривая ремесло как процесс и результат духовно-
практического освоения реальности, приходим к пониманию органичной це-
лостности предметно-бытовой среды кочевников. Ее воспроизводство в ме-
няющихся условиях бытия осуществляется в адаптации аутентичной тради-
ции, опосредованной эволюцией сознания этноса, исключающей прямое 
культурное заимствование [25. C. 345–356].  
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Процесс формообразования маркирует сложение основных комплексов 

бытовых предметов, созданных традиционными приемами декоративной об-
работки кожи, войлока, дерева, металла, ткани – материалов животноводче-
ского хозяйства номадов. Качеством, определяющим преемственность  
художественной традиции в специфике развития, выступает единая кон-
структивная основа предметов быта в комплексах орудий труда, жилища, 
хозяйственной утвари, конской упряжи, одежды [26]. Историческая рекон-
струкция показывает наличие функциональной и эстетической идентичности 
материальной культуры ойратов Монголии и калмыков России. 

О художественной обработке войлока 
Художественный образ вещи из войлока прослеживается в призме гене-

зиса «от тотема к человеку», вбирающего семиотику традиционного видения. 
Создание мягкой бытовой среды как совокупности войлочного покрытия жи-
лища и предметов, функционально обозначенных, рассматривается творче-
ским процессом в сфере декора.  

В орнаменте выражена декоративная суть народного искусства. Вместе 
с тем орнамент всегда информативен в осуществлении культурной коммуни-
кации, переданной посредством традиционной формы, соответствующей эс-
тетическим представлениям общности. Трансляция культурного опыта из 
поколения в поколение осуществляется в системе универсальных знаков и 
символов орнаментики. Здесь реализуется диалог времен в границах единой 
традиции ойратов и калмыков. Приращение культурных смыслов бытия, об-
щего и специфичного, воспроизводится в структуризации художественного 
мировидения этноса и форм его выражения. Орнамент как часть декора в си-
стеме искусства обусловлен историческими метаморфозами культуры. Это 
позволяет видеть в нем инструмент адаптации и саморегуляции традицион-
ной культуры в условиях меняющейся среды обитания народа. Орнамент, 
«художественная письменность» народа, рассматривается символической 
системой отображения мира в качестве историко-культурного источника в 
осмыслении традиции. В анализе орнамента органичен междисциплинарный 
подход, объединяющий методические возможности истории, этнологии, фи-
лософии, искусствоведения, культурологии, семиотики. 

В процессе систематизации выделяем типологические комплексы орна-
мента, иллюстрирующие исторические пласты этногенеза калмыков от древ-
него к позднему. К древнему пласту художественной культуры номадов от-
носим узор войлочных изделий. С древних времен одежда и мягкая бытовая 
среда обитания номадов изготавливались из войлока. И это понятно, войлок 
появляется в нетканую – до появления текстиля – эпоху широкого использо-
вания скотоводами шерсти. Шерсть снималась с животных, в основном овец 
и верблюдов, валялась традиционным способом и затем применялась в со-
здании войлочного покрова переносного жилища «ишкя гер» кочевника, 
одежды и мягких бытовых предметов.  

Широко применялись в быту войлочные циновки «ширдг», которыми 
выстилали купольную, стенную и нижнюю части кибитки, использовали в 
качестве постельных и постилочных принадлежностей. Циновки выкладыва-
ли из нескольких слоев войлочного полотна, приготовленного в процессе ва-
ляния шерсти, простегивали и обшивали по краю шнуром «зег». Войлок ино-
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гда дублировали слоем менее ценной кошмы серого цвета, простегивая узор 
нитью из белой овечьей шерсти. Декор изделия состоит из узорного поля, 
ограниченного строчевыми швами орнаментального бордюра. Узор, как пра-
вило, геометрический, варьировался и мог представлять собой композицию 
из параллельных линий, полукружного, П-образного, треугольного, много-
угольного или Т-образного меандра.  

Народный орнамент калмыков 
Довоенные впечатления графика В. Фаворского о Калмыкии, пригла-

шенного для оформления издания героического эпоса «Джангар», содержат 
интересные замечания о народном орнаменте. Костюм и его декор он изучал 
в фондах краеведческого музея, хранившего бесценные богатства культурно-
го наследия, к сожалению, во многом утраченные в депортационный период 
истории. Самобытное своеобразие культуры было воспринято им в непосред-
ственном контакте с людьми и природным окружением, реальностью и эпи-
ческим наследием, сохраняющимся в устной музыкальной традиции.  

В статье «Как я работал над „Джангаром“» мастер уделяет внимание 
пространственным принципам эпического повествования, осмысливаемым в 
иллюстрациях. В. Фаворский обращается к архаике мировосприятия народа, 
в образной памяти тяготевшего к совмещению времени в пространстве. Мо-
бильный уклад бытия – тому объяснение. Естественное выражение это полу-
чило в декоративной выразительности плоскостной системы изображения. 
Таково художественное воспроизведение мастером многоярусной компози-
ции эпической страны Бумбы в изображении пространства, которое дает 
плоскость, – разворачиваемая снизу вверх Вселенная. Воспринимаясь маги-
ческой, она концентрирует особый взгляд на мир номада. Находясь в посто-
янном движении, он открывает его в ярусном наращивании пространства, 
изображаемого во фронтисписе издания [27. C. 23–38].  

«Циклическое восприятии времени» [28] сопряжено с особенностями 
гиперболизированного и метафорического языка калмыцкого фолькло- 
ра. Здесь фантастически совмещается и трансформируется «время-
пространство» в мифологической условности повествования. Это получило 
выражение в живописной традиции «монгол зураг», объемлющей компо-
зиционный прием пластично изменяемого «растяжением» по вертикали 
плоскости изображения. Несмотря на «широкую ячейку невода» [29. C. 21–
28], заброшенного в море культурного наследия, художнику удалось отоб-
разить, прочувствовать своеобразие мифопоэтического образного мышле-
ния народа.  

Ритм, организующее начало бытия, повторяется в сезонном цикле жиз-
недеятельности в ритуалах, обрядах и обычаях номадов, определяет цикличе-
ское развитие традиционной культуры. Упорядоченность в ритмичности ри-
сунка запечатлена в линейном контуре меандра, через интервал повторяемого 
в декоративной композиции узорного войлока. В эстетической выразительно-
сти орнамента передано бытие кочевников в мобильном укладе, сопряжен-
ном с суточными и сезонными изменениями природы. Мобильная энергетика 
узора образует орнаментальный комплекс в наиболее древних геометриче-
ских мотивах изображения.  



С.Г. Батырева 

 

 214 

Орнамент «зег» как выражение «пути» в образном мышлении 
номадов 

В стеганом войлочном узоре сохраняется архетипическая суть декора, 
ритмично объединяющая формы круга или полукруга, квадрата, треугольни-
ка или многоугольника в динамичной линейной композиции «пути». Образ-
ная графика полукружного меандра «зюнгара зег», окаймляющего стилизо-
ванное изображение кибитки, солнца или звезды, рождена в призме 
мировидения номада, находящегося в постоянном передвижении от одного 
кочевья к другому.  

Декоративное искусство выросло из мифопоэтических представлений о 
вечности мира, утвердившихся символическим языком орнамента. В творче-
ской системе освоенных знаний о вселенной, о микро- и макрокосмосе обна-
руживаем универсальный механизм гармонизации отношений Человека и 
Природы, где квадрат выступает актуальной формой человеческой инициати-
вы, круг – пассивной формой природы в европейском мировидении [30. С. 7]. 
Моделирование и структурирование мира в калмыцкой орнаментике провоз-
глашает взаимообусловленное тождество Человека и Природы. Орнамент 
«күн зег» (калм. «человек») естественно входит в зооморфные композиции, 
комбинируемые с растительными элементами изображения, а также исполь-
зуется в качестве тамги, родового знака собственности, наглядно демонстри-
руя органичную целостность – экологическое равновесие составляющих при-
родного бытия. Человек не отделен от мира, являясь его органичной 
составной частью. В этом синкрезисе – особенность номадической культуры, 
не противопоставляющей себя Природе [23. C. 90–99].  

Орнамент как самоценный знак адаптации и саморегуляции культуры в 
эстетическом поле народного творчества выступает «маркером окультурен-
ного этносом пространства». Вектором развития калмыцкой традиции, сло-
жившейся в изоляции от исходного культурного центра, является движение 
от массивной пластической формы монгольского украшения к емкой услов-
ности графической выразительности калмыцкой вышивки, появляющейся 
позднее войлочного узора. 

Исследование орнамента «зег» калмыцкого войлока и вышивки-
аппликации, историко-художественного источника в изучении традиций ис-
кусства, проливает свет на недостаточно ясные моменты его развития, свя-
занные с уникальной судьбой народа. В. Фаворским отмечены «зависимость 
калмыцкой художественной культуры от Тибета, Индии, Китая…», а также 
как «очень интересная проблема – влияние (на культуру калмыков. – C.Б.) 
Греции, греческого искусства через Бактрию…» [29. C. 17]. Сложный про-
цесс развития этнической культуры, растянувшийся на период переселения 
ойратов из Центральной Азии, явился временем оформления художественной 
традиции. «…Меандры… мотивы, по-видимому, очень старинные, строгие, 
иногда прямо напоминающие греческие, но обнаруживающие свою восточ-
ную природу хотя бы в том, что, не стесняясь, огибают и прямоугольную, и 
круглую, и овальную формы» [Там же. C. 20]. Таков линейный контур кал-
мыцкого орнамента «зег», окаймляющего форму циновок «ширдг». 

В богатейшей тональной разработке цветовой гаммы вышитого узора ко-
стюма и волнообразном ритме орнамента «зүнһара зег» на войлоке художник 
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в Калмыкии увидел «не ленивого, медлительного и тяжеловатого кочевника, 
какого по невежеству мог себе представить, а легкого, подвижного... экспан-
сивного человека, способного к музыке, танцу и актерскому изображению, 
вообще к искусству». Он отмечает изобразительное начало народной хорео-
графии, «очень ритмичной и наглядной в отражении окружающей природы. 
Танец всегда драматичен», – замечает он, характеризуя освоение простран-
ства в пластике человеческого тела [29. C. 3]. В этих зарисовках «со стороны» 
фиксировано запоминающееся своеобразие художественного стиля. Суть его 
выражена в ритмико-цветовой динамике и композиционной структуре кал-
мыцкого орнамента, выражающей мировосприятие в пространственно-
временных константах – философское осмысление бытия. 

Орнамент как маркер традиционной культуры 
Характеризуя орнамент как маркер этнической культуры, выделяем тав-

ровый орнамент (калм. «тамh»). Выступая в качестве родовых знаков соб-
ственности калмыков, в процессе становления этноса от родоплеменного об-
щества к феодальному, тамги имеют значение оберегов, тотемов или 
символов плодородия в добуддийской архаике истории культуры [31]. Миро-
воззрение, объясняющее истоки развития вселенной на примере «углового» 
орнамента «өнцгин зег», выражено в геометрическом пересечении линий, 
обозначающем взаимосвязь категорий времени и пространства, взаимообу-
словленность бытия.  

Древние истоки кочевнического комплекса в совокупности зооморф-
ного, геометрического, растительного, а также астрального и таврового  
(тамгового) орнаментов датируются эпохой ранних и поздних кочевников. 
Изобразительные мотивы степной Евразии калмыков близки в истоках худо-
жественным традициям культуры Ноин-Улы (Западная Монголия) и Пазы-
рыка (Алтай, Россия) в южно-сибирском и саяно-алтайском типах орнамента, 
выражающих мобильный быт, уклад хозяйства и сопряженное с ними миро-
ощущение кочевника [32]. 

Анализ «войлочного» орнамента в историко-культурном ракурсе объяс-
няет механизм образования художественной формы в процессе сложения 
уникальной изобразительной системы. Ее закономерно рассматривать исто-
рико-генетическим кодом материально-художественной культуры этноса. Ее 
своеобразие в мягкой бытовой среде кочевников. В постельных тюфяках 
«девскр» калмычки не только простегивали, но и обшивали войлок по краю 
тканью, а именно по длинной стороне, которой клали его к очагу. Их делали 
четырехслойными, к началу ХХ в. – трехслойными и обшивали не сукном, 
как ранее, а полосатой матрасной тканью. Белый, узорно выстроченный вой-
лок «ширдг» настилался на кровать поверх толстых войлоков  
«девскр». В голове и ногах лежали длинные войлочные подушки в виде меш-
ков, набитых платьем и мягкой утварью. Подушки «дер богц» и «кель богц» 
украшались вышитыми изображениями коня или солярного знака свастики, 
креста, меандра [9. Л. 6]. 

Ширдыки, покрытые по борту зеленым, а по центру красным сукном, 
предназначались для сановных лиц и священнослужителей. Войлоки,  
служившие настенными коврами, обшивали однотонной полосой или ткане-
вой аппликацией из треугольников красного и черного цвета. Близка в прие-



С.Г. Батырева 

 

 216 
мах декора тканевая аппликация на верблюжьем потнике «темәна тохм» и 
недоуздке «ногт». На войлочном фоне потника нарядно выглядят композиция 
из суконных треугольников зеленого, красного и черного цвета, обшитых 
витым черно-белым шерстяным шнуром. Тканевая аппликация, издревле из-
вестная тюрко-монгольским кочевникам, широко варьируется в декоре узор-
ного войлока. 

Сученные на веретене «иг» шерстяные нити и свитые из них шнуры ис-
пользовали для простегивания войлока строчевым узором и тканья кибиточ-
ной тесьмы «хошлнг». Ее изготавливали c применением небольшого станка, 
подробно описанного И.А. Житецким у астраханских калмыков [5. С. 78]. По 
мастерству изготовления и художественным достоинствам изделия судили об 
уровне рукоделия хозяйки жилища. 

Войлочный узор и калмыцкая вышивка «зег» 
В приемах художественной обработки валяной шерсти очевидно сход-

ство с техникой изготовления вышитого декора предметов быта и калмыцко-
го костюма из ткани. Вышивка цветной шерстяной нитью поражает не только 
«декоративным богатством, но и строгим ритмом линий, демонстрируя свое-
образие эстетического вкуса народа. Она удивляет своей уникальностью, не 
имеющей ничего подобного у ближайших соседей калмыков или у народов, с 
которыми соприкасались калмыки» [6. С. 35–36]. Изготавливалась отдельно с 
использованием разноцветных шелковых и шерстяных шнуров, нитей и 
тесьмы, сделанных мастерицей, и затем нашитой на ткань предмета. Вышив-
ка широко использовалась в декоре войлочных валикообразных подушек 
«дер».  

И.В. Бентковский описывает технику ее исполнения, наблюдая работу 
молодой рукодельницы: «…Серен-Герел в одно и то же время плела шнурок 
и накладывала узор… Десять по числу пальцев серебряных и шелковых раз-
ноцветных ниток она связывала в одном конце узлом и прикрепила на 
начальной точке узора посредством иголки и особой шелковой нитки. Потом 
на противоположном конце каждой нитки, длиной около аршина, она поде-
лала петли такой величины, которая позволяла бы свободно перекидывать 
петлю с одного пальца правой руки на другой палец левой и обратно. От та-
кого способа перемещения ниток с одной руки на другую плетется шнурок; а 
от умения и вкуса располагать цветами и серебром ниток образуется узор 
шнурка. После каждой манипуляции шнурок пришивается к материи игол-
кой, которую не выдергивают до следующего перемещения ниток, что спо-
собствует правильному плетению шнурка. Так, мало-помалу, выкладывается 
весь узор, что выходит и оригинально, и мило» [6. С. 141–167]. 

В выделке вышивки широко использовалась техника шелковой апплика-
ции и стачивания цветных шнуров, тесьмы и позументов, кантов и подклад-
ного фона. Приемами лицевого шитья тем или иным стежком «хатхмр» вы-
кладывались в определенном порядке цветной шнур «зег», нашивки из 
позумента «кюсм» и парчи «чимкяр», а также обшивка шнуром «утцн» [33. 
С. 38–41]. Стежка и выкладка цветным шнуром композиции в ее линейной 
выразительности и лаконичной строгости цвета трактуется в узоре войлочно-
го изделия. Это выражается в органичной целостности строчевой компози-
ции, контрастно выделяющейся на фоне иного цвета войлочной основы. Та-
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ков геометрический узор «зег»: в линейной выразительности графического 
декора войлочных циновок «ишкя ширдг» cтрого акцентирован центр изоб-
ражения, окаймленного орнаментальным рядом по краям полости.  

Заключение 
Моделируя знаковую ситуацию в народном орнаменте, исходим из по-

нимания тождества макрокосмоса среды, окружающей человека, и микрополя 
традиционной культуры, надежно хранящей представление о том, что центр 
всего сущего расположен в каждой точке вселенной, и любая ее часть при-
общена к абсолюту. Системообразующими понятиями пространственного 
мировидения в орнаменте выступают оппозиции центр – периферия, са-
кральное – профанное, мужское – женское, свое – чужое и т.д., выражающие 
архаику бинарного членения мира c дальнейшим развитием троичной систе-
мы изображения в изобразительном искусстве буддизма.  

Исторически сформированная иерархия культурных смыслов структуриру-
ет традиционное миропонимание этноса, определяя содержательное наполнение 
формы в художественном стиле [34]. Гарантируя сохранность традиции, орна-
мент не существует вне эстетической выразительности декора вещи. В этом 
процессе исходной «протоформой» видим геометрический узор войлока, древ-
ний пласт народной орнаментики. Графическая выразительность контурного 
орнамента «зег» предваряет появление калмыцкой вышивки, представляющей 
вершину символического языка художественной традиции. В концентрации 
этноинтегрирующей функции народного искусства, актуальной вдали от куль-
турной прародины, выступает древний меандр, фиксирующий центровую ось и 
пограничные зоны войлочного пространства-времени в ритме кочевого бытия. 
Осмысление многообразного мира несет в себе мифопоэтическая образная 
структура народного орнамента «зег» калмыцкого войлока.  
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MEANDER “ZEG” IN THE DECOR OF FELT AS A REFLECTION OF THE WORLD 

VIEW OF KALMYKS AND OIRATS OF MONGOLIA 
Keywords: culture; craft; felting; decor; ornamental heritage; meander; world view; Kalmyks; 

Oirats. 

Felt-making of Mongolian nomads has ancient origins dating back to the history of Central Asian 
culture. The technique of making felt and its decor of Kalmyks of Russia and Oirats of Mongolia are 
conditioned by the tradition. They are linked by the common heritage of ornamental culture, the  
archaic layer of which is represented by a geometric meander. The design of the felt pattern is further 
developed in the polychromy of Kalmyk folk embroidery “zeg”. The artistic phenomenon is due to the 
historical circumstances of the formation of the folk and their culture. In general, the descriptive nature 
of domestic and foreign studies of cultural heritage indicates the need for a structural-functional analy-
sis of the works of applied art of nomads. The study material is presented by museum collections of 
felt items (Russian Museum of Ethnography (St. Petersburg), the National Museum named after 
N. Palmov and the Museum of Traditional Culture named after Zaya-Pandita (Republic of Kalmykia). 

A multi-layered ornamental composition of felt carpets is decoratively expressive. The universe, 
unfolding on the plane, concentrates a particular view of the world of the nomad. He opens it in a long-
line building space, perceived in motion. The tradition embraces the compositional reception of a plas-
tic-changeable image plane. The cyclical development of movement carries a rhythm that organizes 
the beginning of being, realized in the linear contour of the meander. The pattern, repeated in the sys-
tem of the ornamental row, forms a decorative composition of felt. In the aesthetic expressiveness of 
the ancient geometric motifs of the image, the mobile way of life is transmitted. Such is the Kalmyk 
ornament “zeg” as an expression of the “path” in the figurative thinking of nomads. 

In the quilted felt pattern, the archetypical essence of the decor is preserved, combining the 
shapes of a semicircle, a square, a triangle or a polygon in the rhythmic dynamics of the linear compo-
sition. The imaginative graphics of the semi-circular meander “zyungara zeg” in a stylized image of a 
yurt, the sun or a star, was born in the prism of the nomad's worldview in the “road” – a constant 
movement from one nomadic camp to another. The ornament as a self-valuable sign of the adaptation 
and self-regulation of culture in the aesthetic field of folk art is a marker of the space,“cultivated” by 
the ethnos. The vector of the Kalmyk tradition of the décor, established in the isolation from the origi-
nal cultural center, is the movement from the massive plastic form of Mongolian decoration to the 
capacious convention of polychromic embroidery “zeg”." 

The artistic style is formed in the tonal development of the color scale of the embroidered pattern 
of clothes and the wave-like rhythm of the quilted meander “zeg” on the felt. Perception of the world 
as a philosophical understanding of being is expressed in its space-time constants. It is projected  
during the creation of the decor: the composition and the rhythmic-color dynamics of the pattern on the 
felt plane. The analysis of the “felt” ornament in the historical and cultural prism explains the mecha-
nism of the formation of the artistic form. It is naturally considered to be the genetic code of the tradi-
tional culture with the nomadic soft household environment as a part of it. The stitch and color cord 
layout contrast with the background of the felt base, forming the center of the linear composition in the 
border of characteristic ornamental rows. 

Ensuring the preservation of the tradition, the ornament of felt mats has aesthetic expression of 
the decor. In this process the initial “proto-form” is a geometric pattern of felt as an ancient layer of 
nomadic ornamentation. The graphics of the contour ornament initiates the appearance of Kalmyk 
embroidery, representing the top of the symbolic language of the artistic tradition. In the ethno-
integrating function of folk art, relevant far from the cultural ancestral homeland, an ancient meander 
appears. The linear expressiveness of the quilted pattern on the felt is inspired by the figurative 
worldview, born in the rhythm of nomadic life. In the sphere of the universal “cosmo-anthropic  
existence” of a society formed in relations with the natural environment, the characteristic dominants 
of the traditional culture of Kalmyks and Oirats of Mongolia are revealed. 
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