
45Раздел VIII. Проектирование и дизайн СМИ, фотография и визуальная журналистика 

такого рода будут поддерживаться волонтерами и 
дальше. Только эта возможность позволяет заклады-
вать краудсорсинговые проекты как системную харак-
теристику издания, важную часть его конвергентной 
политики и, возможно, модели издания.

Итак, для чего же нужно знание о специфике кра-
удсорсинга в контексте моделирования изданий? По-
нимание потенциала, спектра применения и границ 
применения краудсорсинга поможет систематизиро-
вать знания о нем и произвести его «переупаковку» в 
качестве постоянного элемента конвергентной поли-
тики издания, а в перспективе и его модели.

В первую очередь, этот подход позволит включить 
в систему (модель) асистемные, на первый взгляд, эле-
менты, такие как специальные проекты. В модели мо-
жет быть систематизировано появление спецпроектов 
в виде отдельных приложений, разделов и рубрик, ко-
торые построены по принципу краудсорсинга.

Закладывая в тематическую или жанровую модель 
элементы, которые связаны с краудсорсингом, разра-
ботчик стимулирует применение этой технологии, по-
пуляризирует ее в редакционной практике. Конечно, 
речь идет не о том, чтобы обязать редакцию осущест-
влять такие проекты с определенной зафиксирован-
ной периодичностью по модели «интервью в каждый 
номер» или «специальный репортаж в конце недели». 
В первую очередь, наличие в модели возможности 
краудсорсингового проекта формирует продуктивную 
среду открытого творчества, демонстрирует возмож-
ность коллективного подхода к решению редакци-
онных задач. Краудсорсинг должен найти свое место 

в модели издания еще и для того, чтобы напоминать 
журналистам, что с некоторых пор они – не единствен-
ные авторы масс-медиа и, чтобы оставаться современ-
ными, требуется способность к совместной работе. 
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Назад, в будущее?
О некоторых проблемах жанрового моделирования 
периодических изданий

В статье предпринята попытка рассмотрения реальных 
трудностей, возникающих в процессе жанрового моделирова-
ния периодических изданий как уровня комплексного модели-
рования или корректировки газет и журналов регионов. Выра-
жается это в чрезвычайно распространенном отсутствии 
системных представлений о жанровых процессах, ресурсах, 
категориях у руководителей местных СМИ и у студентов, 
привлекаемых к выполнению прикладных и исследовательских 
задач. Автор предлагает взглянуть через призму современных 
жанровых процессов на предшествующий методологически 
значимый опыт обоснования системы жанров газеты и выя-
вить некоторые возможности определения их категориально-
го аппарата.

Ключевые слова: жанровое моделирование, система жан-
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BACK TO THE FUTURE? About some problems of genre 

modeling of periodicals
The article performs an attempt to describe real difficulties of 

genre-based modelling within local press (newspapers and magazines) 
modelling and design. The main problem is a typical lack of genre 
knowledge and conceptions among local press management and 
students involved in implementation and application of research tasks . 
Author suggests to explore significant experience of  newspaper genre 
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justification, looking through the lens of modern genre processes, 
terms and resources and find out new possibilities to determine genre 
categorical system.

Keywords: genre modeling, the system of genres, correction of 
model.

В практике комплексного моделирования 
газет и журналов регионов, осуществляемого 
лабораторией моделирования и проектирования 

изданий факультета журналистики Томского госуни-
верситета, все острее проявляются трудности, связан-
ные с формированием или корректировкой жанрового 
облика издания. Выражается это в чрезвычайно рас-
пространенном отсутствии системных представлений 
о жанровых ресурсах газет у их представителей, явля-
ющихся заказчиками хоздоговорных НИР, курсовых 
и дипломных проектов. Дают о себе знать жанровый 
нигилизм, жанровое «безобразие» вместо жанрового 
многообразия, жанровая аморфность, неопределен-
ность многих публикаций.

Серьезные трудности в определении жанровых 
особенностей текстов испытывают студенты-диплом-
ники, сталкивающиеся с необходимостью проведения 
контент-анализа комплектов газет, опросов читателей, 
стейкхолдеров.

Причина возникновения этих и аналогичных им 
проблемных ситуаций видится либо в недооценке, иг-
норировании, либо в непонимании методологически 
значимого системного подхода к жанровым процес-
сам, в забвении весьма плодотворных жанровых тра-
диций на фоне интенсивного развития современных 
видов и средств массовых коммуникаций.

А между тем представляется чрезвычайно полез-
ным взглянуть через призму современных жанровых 
процессов на предшествующий опыт системно-жанро-
вого подхода, заглянуть в некоторые «старые» учебни-
ки, относящиеся к 70-м – 80-м годам века минувшего. 
И сопоставить их с некоторыми навыками в контексте 
решения прикладных и учебно-экспериментальных 
задач по технологии комплексного проектирования 
газет и журналов [1].

Специалисты в области оформления и модели-
рования периодических изданий неоднократно под-
черкивали роль жанровой реализации тем, системы 
жанров публицистики как одного из определяющих 
факторов при разработке композиционного и графи-
ческого уровней модели. На основе анализа жанровой 
структуры областных газет «Челябинский рабочий» 
и «Уральский рабочий» более двадцатилетия назад 
к весьма точным выводам пришел И.Н. Табашников: 
«Для газетного содержания жанровый аспект структу-
ры так же важен, как аспект тематический». Исследо-
ватель развил эту мысль до уровня обобщений мето-
дологического порядка, которые не теряют своей ак-
туальности и сегодня: «Соотношение жанровых видов 
складывается прежде всего под воздействием объек-
тивного фактора – специфики задач, решаемых типом 
изданий, к которому газета относится; иначе говоря, 

оно обусловлено той ролью, которую играет данный 
тип в системе газет всех средств массовой информа-
ции и пропаганды» [2. С. 74].

В одной из обобщающих книг по оформлению пе-
риодических издании А.П. Киселев также обращает 
внимание на эту закономерность: «Состав и характер 
жанровой структуры непосредственно отражается на 
внешнем виде издания», «существенно влияя на ком-
позицию периодических изданий в зависимости от их 
типа, жанры в то же время конкретизируют и свою соб-
ственную графическую форму» [3. С. 94–95].

Соглашаясь с этими и рядом других исследователей 
в том, что жанровая структура номера является факто-
ром, определяющим композиционный и графический 
уровни модели газеты, мы, приступая к выполнению 
хоздоговорных исследований по заказам редакций 
районных и городских газет, исходили из необходи-
мости декомпозиции жанровых процессов в журна-
листике 80-х годов века минувшего с целью оптими-
зации системы жанров газеты, характерной именно 
для этого периода, и выделения подсистемы жанров, 
наиболее приемлемых для местных газет, с целью ис-
пользования их в качестве категорий социологической 
подготовки моделирования и включения их в систему 
планирования, в сетевые графики и макеты-стандарты 
в качестве вариантов реализации тем.

В связи с этим потребовали уточнения традици-
онные, но приемлемые в тех условиях функциониро-
вания печати представления о системе жанров, поня-
тия и категории, изложенные в трудах В.М. Горохова, 
С.М. Гуревича, В.Д. Пельта, В.В. Ученовой и ряда других 
исследователей, учебных пособиях «Жанры советской 
газеты» [4], «Теория и практика советской периодиче-
ской печати» [5]. А именно:

а) о системе жанров публицистики как совокуп-
ности «устойчивых, повторяющихся, характерных 
для данного типа деятельности видов содержатель-
но-структурной организации ее произведений»;

б) о совокупности «устойчивых признаков», в соот-
ветствии с которыми характеризовались жанры газеты 
(«своеобразие объекта отражения», «рабочие функ-
ции», «широта освещения действительности, масштаб 
выводов и обобщений», «выразительно-изобразитель-
ные средства»);

в) о принципах видовой дифференциации жанров 
публицистики на «три большие группы»: «информаци-
онные», «аналитические» и «художественно-публици-
стические».

Дело в том, что жанровые процессы в газетной пу-
блицистике рассматриваемого нами периода были 
достаточно сложны, многообразны, многие тенден-
ции динамики жанров не вписывались в рамки видо-
вых групп, не могли быть охарактеризованы только 
четырьмя «признаками». Весьма распространенным 
стало замещение одних жанров газеты (передовой 
статьи, например) другими жанрами, как с выражен-
ным авторским «Я» – публицистическим коммента-
рием, «словом», интервью, обозрением, так и инфор-
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мационными, отражающими факт или ситуацию с 
максимальной степенью объективности (развернутая 
информация, отчеты, официальные документы, про-
токольные тексты). И функция директивности, свой-
ственная передовой статье, трансформировалась в 
некое побуждающее начало, выражаемое в первом 
случае опосредованно, через авторскую точку зрения 
или изложение конкретного опыта, во втором – при по-
мощи контекстуального способа восприятия и анализа 
документальных фактов.

Значительно видоизменились – стали многообраз-
нее и сложнее – процессы взаимодействия и синтеза 
жанров. Опыт газетной периодики требовал новых 
принципов и критериев обобщения жанровых про-
цессов. Так, помимо четырех основных признаков жан-
ров, приведенных выше, был объективно необходим 
дополнительный критерий – тип взаимодействия или 
синтеза жанров, соответствующий интегративным 
тенденциям процесса жанрового мышления. Он был 
призван фиксировать весьма распространенные спо-
собы взаимодействия, как межвидовые (на стыках ин-
формационных, аналитических и художественно-пу-
блицистических видовых групп), так и межродовые (на 
стыках «публицистики как рода литературно-полити-
ческой деятельности», родов литературы и искусства, 
других родов и видов деятельности).

Так, довольно устойчиво функционировали на уров-
не межвидового типа синтеза проблемный репортаж, 
проблемный отчет, проблемное интервью, проблем-
ный очерк. Противоречивые факты, конфликты, стол-
кновения побуждали журналистов не только отражать 
их, предметно формулируя проблемную ситуацию, но 
видоизменять, усложнять функциональную состав-
ляющую жанрового мышления, ставить или ставить 
и решать проблему. А в итоге, наряду с собственно- 
аналитическими проблемными жанрами (проблемной 
корреспонденцией и проблемной статьей), эти жанры 
объединялись по типу синтеза во вторичную трансви-
довую группу жанров, которые имело смысл обозначать 
обобщающим термином «проблемные жанры» в твор-
ческом процессе и в системе планирования или моде-
лирования газет.

Не менее существенные трансвидовые и межвидо-
вые связи возникали в процессе интенсивного развития 
в журналистской практике метода (и жанра) интервью. 
Сохраняясь в пределах информационной видовой груп-
пы лишь в виде малых традиционных жанровых форм 
(интервью-сообщение, интервью-мнение) как опо-
средованно излагаемой или комментируемой инфор-
мации, этот жанр (очевидно, в силу функциональной 
универсальности и популярности у журналистов и чи-
тателей) на протяжении истории своего развития стал 
легко проникать в сферы других жанров на уровне вза-
имодействия (диалогические фрагменты в репортажах, 
корреспонденциях, очерках, путевых заметках и т.п.), не 
нарушая их доминирующей жанровой определенности.

Весьма характерными для динамики этого жанра 
оказались межвидовые связи, приведшие в процессе 

видоизменения основных признаков жанров к обра-
зованию синтетических жанровых структур, одновре-
менно отвечающих свойствам двух видовых групп– 
информационной и аналитической (проблемное 
интервью; диалог как жанровая форма интервью, по-
зволяющая видоизменять качество и удельный вес вы-
сказываний автора, реализовывать его право не только 
спрашивать, но и излагать свою концепцию, позицию 
и даже не соглашаться с собеседником). В этот же кон-
текст легко включаются интервью-полилог; «массо-
вое», в виде «круглого стола». Как синтез информаци-
онного и художественно-публицистического мышле-
ния успешно функционировал жанр интервью-портре-
та, на стыке трех – информационной, аналитической и 
художественно-публицистической – видовых состав-
ляющих, а также жанр интервью – творческого пор-
трета (с признаками классического интервью-мнения, 
портретного очерка и рецензии). Наконец, в результате 
синтеза реализации метода интервью в журналистике 
как активного жанрового ресурса и социологии возни-
кали и уверенно заявляли о себе блиц-интервью, ин-
тервью-анкета, пресс-опрос.

Не следует думать, что это явление было односто-
ронним, профессионально замкнутым. В кинодрама-
тургии, теледраматургии, театральной драматургии 
нередко возможности классического жанра интер-
вью-беседы, диалога использовались для выражения 
сценического действия.

Кроме того, уже в 80-е годы XX века были все осно-
вания выделить трансвидовые и межвидовые способы 
синтеза интервью с другими типами и формами твор-
чества и объединить приведенные выше жанровые 
формы во вторичную разговорно-диалогическую видо-
вую группу жанров.

Все чаще заявляло о себе и такое жанровое явление, 
как авторский синкретизм, предполагающий не жан-
ровую аморфность или нерасчлененность материала, 
а некое органичное слияние возможностей разных ви-
дов творческого мышления или разных видовых групп, 
журналистских жанров, при котором практически не-
возможно вычленить ту или иную жанровую доминан-
ту. С некоторыми оговорками к такому типу жанровых 
образований можно отнести «эссе», «слово», упомяну-
тые еще В.Д. Пельтом, различные авторские модифи-
кации, разновидности монологических текстов, приоб-
ретающие признаки устойчивых [6].

Таким образом, система жанров газеты позволяла 
по совершенно конкретным признакам характеризо-
вать их, объединять в информационную, аналитиче-
скую и художественно-публицистическую видовые 
группы, а с введением еще одного признака – типа вза-
имодействия и синтеза (типа интеграции) – образовы-
вать новые жанровые формы в результате межвидовых 
и межродовых интегративных процессов. В восьмиде-
сятые – первую половину девяностых годов такая обо-
гащенная система жанров оказалась оптимальной для 
выполнения прикладных задач – комплексного моде-
лирования местных газет и анализа его результатов. 
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Такой по сути дела единственный для того времени 
вариант обоснования системного подхода и реально-
го понятийно-терминологического аппарата, характе-
ризующий жанровые процессы, позволил, во-первых, 
охватить максимально возможную для того периода 
совокупность жанров и жанровых форм; во-вторых, 
четко выделить и сохранить классические, традицион-
ные жанры; в-третьих, апробировать новые жанровые 
формы, предоставить возможность эффективного по-
иска аналогов жанрам, потерявшим свою актуальность 
и значимость.

Кроме того, появилась возможность расширить си-
стемные представления о жанровых процессах за счет 
новых жанров и жанровых форм, нежурналистских 
типов текстовых и графических элементов, зафикси-
ровать качественные и количественные изменения 
видового уровня системы жанров за счет появления 
трансвидовых связей (проблемные, разговорно-диа-
логические, а также – по аналогии – портретные, обо-
зревательские) и ввода этих или соответствующих им 
категорий в качестве обозначения суперрубрик, тема-
тических направлений, крупных разделов изданий, 
подборок, отдельных материалов. В то же время важно 
подчеркнуть, что нашу попытку интерпретировать си-
стему жанров следует воспринимать не как поиск ста-
тической совокупности категорий, а как отражение ре-
зультата динамики, результата творческого процесса, 
характерного для предшествующего двадцатилетия и 
включающего в себя и дифференциацию и интегра-
цию видов и форм во внутриродовом контексте и за 
его пределами.

Будучи доведенным до редакции в процессе ком-
плексного моделирования на жанровом уровне в виде 
табличных материалов, графиков или текстовых реко-
мендаций (в т.ч. на основе комплексного анализа, ана-
логичного социологической подготовке и моделиро-
ванию тематической структуры), такой подход позво-

лял существенно разнообразить жанровую структуру 
издания, помочь редакциям избавиться от жанрового 
«самотека», диспропорции в использовании тех или 
иных жанров, характерных для многих региональных 
и большинства местных изданий.

Итак, делая «шаг назад» в поисках путей решения 
проблем жанрового моделирования изданий в систе-
ме комплексного подхода, мы исходили из необходи-
мости системно-жанрового подхода к журналистскому 
творчеству, из того, что в нем методологически обосно-
ванно представлены и система жанров в целом, и ка-
тегории каждого из них. Эти принципы получили раз-
витие и в ряде современных пособий. Поэтому и жур-
налистам-практикам, и студентам в одинаковой мере 
могут оказаться полезными и учебники «Жанры совет-
ской газеты» (1972), «Теория и практика советской пе-
риодической печати» (1986), и постсоветские издания 
Т.С.  Мельник, А.Н. Тепляшиной «Основы творческой 
деятельности журналиста» (2004) [7], О.В.  Коновало-
вой «Основы журналистики» (2005), в которых рассмо-
трено жанровое разнообразие в печатных, электрон-
ных и онлайновых СМИ [8].
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Визуальная история как новый вид 
журналистского сообщения
(на примере украинских журналов)

Визуальная история как самостоятельный журналист-
ский материал излагает события невербальными формами, 
однако ее свойства идентичны любому журналистскому 
материалу. Исследование украинских общественно-полити-
ческих журналов дает возможность выделить применение 
приемов визуализации для демонстрации структуры, ха-

рактеристики объекта или создания портрета личности, 
отображения рейтингов, статистических данных, нагляд-
ного представления последовательности действий, связей и 
закономерностей, координации и фиксации местоположения, 
результатов анализа сложных и длительных во времени тем,  
правил, законов, создания визуальных метафор и визуальных 
исследований.




