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Аннотация. В статье предпринята попытка системной характеристики музыкального 
театра в контексте культуры дореволюционной русской провинции: проанализирова-
ны основные тенденции его исторического развития на протяжении XVIII – начала 
XX в., дана периодизация музыкально-театрального процесса в провинции, определе-
на его социальная, культурно-историческая обусловленность, в соответствии с выде-
ленными этапами прослежена смена жанровых музыкально-сценических доминант, 
выявлена трансформация различных институциональных форм бытования оперного 
искусства на провинциальной сцене. 
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Abstract. Article is devoted to system characteristic of the musical theater in the context of 
the culture of the pre-revolutionary Russian province. On the example of the opera genre top 
trends of historical development of provincial theater of Russia throughout XVIII – the 
beginnings of the 20th centuries are analyzed: the periodization of musical and theatrical 
process in the province, the social, cultural and historical conditionality of this process. 
According to the selected stages change of genre musical and scenic dominants (the early 
comic opera, the vaudeville, the operetta, the Russian and European classical opera) is 
traced. Transformation of different institutional forms of existing of opera art on the 
provincial stage (farmstead, city stationary theater, an enterprise, an opera partnership) in the 
context of socially historical development of domestic culture of the pre-revolutionary period 
is revealed. Important typological characteristic of a provincial opera scene is its character, 
“reflective” in relation to capital theater. It was shown in tour practice as the most mobile 
form of distribution of opera art across all Russia. In the article considerable attention is paid 
to such problems, methodologically important for characteristic of pre-revolutionary 
provincial musical theater, as territorial and geographical correlation of different Russian 
regions to capital cities, historically changing conditions of cultural interaction between the 
center and peripheries. On this basis some art features of opera culture of the pre-
revolutionary Russian province are analysed: the essence of the opera repertoire (national 
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and foreign), performing forces, level and quality of opera settings, public relation to musical 
theater, etc. The conclusion is drawn that opera theater – an important component of musical 
culture of the Russian province. The opera studied the history of development which analysis 
significantly supplements an overall picture of evolution of domestic musical theater on the 
provincial stage. 
Keywords: musical theater, opera, Russian province, pre-revolutionary period 
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Провинциальный театр – яркий «культурный символ» дореволюционной 
русской провинции, знаковый феномен провинциальной культуры в целом, а 
для каждого провинциального города – центр его художественной, духовной, 
нравственной жизни. Социально-психологическую значимость этого фено-
мена емко и метафорично выразил поэт и мемуарист первой половины XX в. 
А.П. Шполянский: «Только в провинции любили театр по-настоящему. Пре-
увеличенно, трогательно, почти самопожертвованно и до настоящего, вос-
торженного одурения. Это была одна из самых сладких и глубоко проника-
ющих в кровь отрав, уход от повседневных часто унылых и прозаических 
будней в мир выдуманного, несуществующего, сказочного и праздничного 
миража» [1. С. 17–18].  

Музыкальной театр в провинциальном городе – интегратор и генератор 
всех основных тенденций его музыкальной культуры, объект ее самоописа-
ния и результат художественного «самовписывания» [2. С. 116] в нее основ-
ной массы провинциальных жителей. Его история, события и лица в наиболее 
полной степени представляют характерные особенности светской музыкаль-
ной практики дореволюционного периода.  

В истории русской музыкальной культуры Петербург и Москва всегда вы-
ступали как «флагман» всех возможных музыкальных новаций, центр музы-
кальной жизни, собрание всех наличных и потенциальных творческих сил – 
материальных, организационных, личностных. Однако национальный статус 
то или иное музыкальное явление приобретало, только пройдя апробацию и 
утверждение в провинции, подобно тому, как в целом новая светская культу-
ра, столичная по своему происхождению, осваивалась провинциальной Рос-
сией.  

В полной мере это относится к истории русского оперного театра. Опера – 
поистине вершина в иерархии музыкально-театральных жанров как по своим 
художественно-эстетическим свойствам, так и по технологическим особен-
ностям. А эти последние играли далеко не второстепенную роль в истории 
оперного жанра в дореволюционной российской провинции.  

Судьба оперы в русском провинциальном театре XVIII – начала XX в. 
определялась совокупностью факторов – внешних и внутренних. Среди 
внешних особую роль всегда играли территориально-географическая соотне-
сенность различных российских регионов со столичными городами (Москвой 
и Санкт-Петербургом) и исторически меняющиеся условия культурного вза-
имодействия между центром и перифериями. Анализ внутренних факторов 
учитывает следующие показатели:  

– характер оперного репертуара (национального и зарубежного),  
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– характер и качество исполнения: объем (полный или фрагментарный), 
исполнительские силы (профессиональные или любительские, стационарные 
или гастролирующие),  

– мнение провинциальной публики, отраженное в публичных отзывах 
местных деятелей (журналистов, публицистов, интеллигенции) и приезжих 
знаменитостей (музыкантов и неспециалистов).  

На начальном этапе (середина – вторая половина XVIII в.) близость  
к столицам (новой и старой) обусловила сосредоточенность процесса форми-
рования светского музыкального театра близлежащей провинцией – отдель-
ными городами центра России – и наиболее доступными для воспроизведе-
ния видами театральной музыки. Известно, что в первом русском 
профессиональном театре, созданном в Ярославле в середине XVIII в., Федор 
Волков сам подбирал музыку к исполнявшимся здесь школьным драмам  
и комедиям собственного сочинения, трагедиям Сумарокова, пьесам Мольера 
[3. С. 51].  

Русский театр в этот период представлял собой единое синтетическое 
художественное явление: созданный по указу императрицы Елизаветы Пет-
ровны от 30 августа 1756 г. «русский для представления трагедий и комедий 
театр» [4. С. 54] имел смешанный репертуар, труппа не разделялась на дра-
матическую и музыкальную части, обязательным было наличие оркестра.  
В придворных и частных труппах второй половины XVIII в. (Дж. Локателли, 
К. Книппера, М. Медокса, Н. Титова и др.) были собраны значительные ху-
дожественные силы европейской и российской музыкальной антрепризы – 
композиторы, певцы, хоровые и оркестровые коллективы.  

«Драматический словарь» конца XVIII в. зафиксировал ситуацию рас-
пространения театра в провинции: «В десятилетнее время и меньше началь-
ники, управляющие отдаленными городами от столиц России, придумали  
с корпусом тамошнего дворянства заводить благородные и полезные забавы; 
везде слышим театры и построенные и строящиеся, на которых заведены  
довольно изрядные актеры» [5. С. 3]. В последней четверти XVIII в. теат- 
ры, охватив основную европейскую часть России, появились и в отдельных 
сибирских городах – Барнауле, Омске, Тобольске [6. С. 118]. Всего же  
в Российской империи во второй половине XVIII в. насчитывалось около  
500 театров [Там же]. 

Конечно, такое количество изумляет. Но что представляли собой эти 
«дворцы Мельпомены» на самом деле в конструктивно-технологическом от-
ношении? Вот описание постоянного городского театра в Харькове (начало 
XIX в.): «Театр был ничто иное как хворостяной больших размеров сарай, в 
котором зимою публика помещалась в шубах и шапках, несчастные же акте-
ры, а в особенности актрисы-танцовщицы… должны были мерзнуть в своих 
хоть и не совсем зефирных платьях» [8. С. 40–41].  

Были и временные ярмарочные театры, устроенные чуть ли не под от-
крытым воздухом. Воспоминание о таком оставил композитор, актер, мело-
ман князь И.М. Долгорукий: во время своего путешествия по южным губер-
ниям России в 1810 г. он побывал на Курской Коренной ярмарке и посетил 
там театральное представление: «Театр поставлен между рядов на покатости 
горы: следовательно, приезд тесен, полиции при разъезде карет и дорожек 
мало; площадь почти не освещена» [9. С. 307].  
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Наряду с этим были и усадебные театры столичной аристократии (там-
бовское имение Алабухи А.Р. Воронцова, подмосковное Останкино 
Н.П. Шереметева), представлявшие собой копии придворной сцены с анало-
гичным, в том числе и оперным репертуаром.  

В этот период известность получили музыкальные постановки в театрах 
Калуги (1777), Твери (1787), Пензы (1793), Нижнего Новгорода (1798). Ха-
рактерно, что некоторые открывшиеся в провинции театры в местной и сто-
личной прессе получили название «оперных домов» – в Омске (1764), То-
больске (1770), Калуге, Смоленске (1780), Тамбове (1786), Рязани (1787), 
Казани (1791), что определяет их ориентацию на оперный репертуар, пре-
имущественно на комическую оперу [10. С. 191, 194].  

В это время на провинциальных подмостках наибольшее распростране-
ние получила комедия с музыкальными номерами и комическая опера – рус-
ская и ее жанровый прототип – французская opera comique как наиболее де-
мократичные из всех тех жанров, которые тогда присутствовали на 
столичной сцене, к тому же наиболее доступные для воспроизведения скром-
ными исполнительскими средствами российской глубинки.  

Анализ репертуара ведущих губернских театров конца XVIII – начала 
XIX в. демонстрирует наличие общего списка произведений, получивших рас-
пространение по всей провинции – в Вологде, Харькове, Нижнем Новгороде, 
Пензе, Орле. Наиболее репертуарными были отечественные оперы: «Мельник – 
колдун, обманщик и сват» (текст А.О. Аблесимова, музыка М.М. Соколов-
ского), «Сбитеньщик» (текст Я.Б. Княжнина, музыка А. Булланда), «Розана и 
Любим» («драма с голосами» на текст Н.П. Николева, музыка И.И. Кер-
целли), «Анюта» (текст М.И. Попова, музыка неизвестного автора), «Несча-
стье от кареты» и «Скупой» (обе с музыкой В.А. Пашкевича, текст М.М. Хе-
раскова), «Добрые солдаты» (текст М.М. Хераскова, музыка Г.Ф. Раупаха), 
«Аркас и Ириса» (текст В.И. Майкова, музыка И.И. Керцелли), «Русалка» 
(текст Н.С. Краснопольского, музыка Ф. Кауэра и С.И. Давыдова) и др.  
Из западных авторов на провинциальных подмостках ставились оперы 
Д. Паизиелло («Служанка – госпожа», «Нина, или От любви сумасшедшая», 
«Колбасники»), П.-А. Монсиньи («Дезертир»), Э.-Р. Дуни («Два охотника»), 
А.Э. Гретри («Двое скупых», «Земира и Азор»), Мартин-и-Солера («Редкая 
вещь», «Дианино дерево»), А. Буальдье («Калиф Багдадский»), В.А. Моцарта 
(«Волшебная флейта») и др.  

Поистине беспрецедентный успех имела опера М. Соколовского на либ-
ретто А. Аблесимова «Мельник – колдун, обманщик и сват», которая шла на 
сценах подавляющего числа имевшихся на тот момент в Российской империи 
театров различного вида – императорских, публично-коммерческих, люби-
тельских, но более всего усадебных крепостных.  

Важным фактором развития русской оперной культуры на данном этапе 
развития стала общность репертуара музыкальных постановок в театрах про-
винции и столичного Санкт-Петербурга. В чем причина такого единообра-
зия? Столичная аристократия в своих провинциальных городских и сельских 
усадьбах воссоздавала копии петербургских и московских театров с анало-
гичным музыкальным репертуаром. Весьма несложная с технической и ху-
дожественной стороны ранняя русская комическая опера и ее европейские 
аналоги получили здесь свою вторую жизнь. Так определился своего рода 
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«отражательный» характер провинциальной оперной сцены по отношению к 
столичной, актуальный для всего дореволюционного периода истории рус-
ского музыкального театра1. 

Новый этап развития провинциальной сцены, в том числе и музыкального 
театра, начинается в 1813–1814 гг., когда на волне прокатившихся буквально по 
всем русским городам благотворительных любительских спектаклей, про-
славляющих победу русского оружия, расширяется сеть театров. Это совпало 
со сменой жанровых доминант в провинциальном музыкальном театре.  

В 1820-х гг. на русской сцене начинает утверждаться как самостоятель-
ный жанр водевиля, вобравший в себя опыт русской комической оперы. 
К этому времени идейный и художественный уровень русского оперного 
творчества снизился по сравнению с его расцветом в конце XVIII в. Единич-
ные сочинения С.И. Давыдова, А.Н. и С.Н. Титовых, Д.Н. Кашина, К. Кавоса, 
свидетельствующие о попытках создания новых жанровых разновидностей 
оперы (волшебной, национально-исторической), стали своеобразной подго-
товкой появления национальной оперной классики М.И. Глинки. На этом 
фоне активно развивались другие музыкально-театральные жанры, включа-
ющие различные художественные элементы танца, пения, разговорной речи: 
спектакли смешанного типа, дивертисменты, мелодрамы, трагедии с музы-
кой. Из них именно водевиль получил свою вторую «жизнь» на провинци-
альной сцене. 

Повсеместное распространение водевиля в 1830–1840-е гг., сменившееся 
во второй половине века господством оперетты, было обусловлено коммер-
циализацией провинциального театра, приведшего к расширению социально-
го состава и демократизации провинциальной публики. На этом фоне скла-
дывается диспропорция в развитии оперного театра в столице и провинции,  
в той или иной степени характерная для всего XIX в. «Если для столичных 
музыкальных театров динамика развития театральной жизни от начала  
XIX столетия и до его окончания может быть представлена в виде неуклонно 
повышающейся линии (пусть даже с отдельными малозначительными и крат-
ковременными спадами), то для русской провинции аналогичный график та-
кого же рода примет вид обращенной волны, очень глубокая нижняя точка 
которой приходится на период 1850–1860-х гг. Да и в последующие два деся-
тилетия подъем лишь намечается. Таким образом, для провинциальной оперы 
Серебряный век <…> последовал за очень серьезным и во многих отношени-
ях катастрофическим кризисом искусства оперного исполнительства и теат-
рального предпринимательства» [11. С. 194]. 

Появление такого «провала» в оперном деле в провинции можно объяс-
нить несоответствием складывающейся с конца 1830-х гг. национальной 
оперной культуры как системного художественного (композиторского – ис-
полнительского – постановочного) явления тому состоянию, в котором нахо-
дилась провинциальная культура в целом – разноуровневому как внутри себя, 
так и по отношению к столицам. Имея в лице единичных губернских центров 
                            

1 Исключительными явлениями были премьеры опер не в столичных театрах, а в провинциаль-
ных, которые постепенно выдвигались как центры национальной культуры. Так, например, было  
с первыми постановками классика украинской музыки Н.В. Лысенко: «Рождественская ночь» и 
«Утопленница» впервые прозвучали на сцене Харьковской оперной антрепризы в 1883 и 1885 гг. 
соответственно, «Наталка-Полтавка» – в Одесском оперном театре в 1889 г., «Энеида» – в театре 
Н. Садовского в Киеве в 1910 г.  
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проводников оперной классики (русской и зарубежной), провинция в целом 
была лишена полноценного оперного искусства в силу своих скромных мате-
риальных и исполнительских возможностей, отсутствия необходимой для 
цельного, а не фрагментарного, функционирования ее инфраструктуры. Сле-
дует к тому же учитывать влияние вкусов и потребностей различных слоев 
провинциальной публики, которая и определяла коммерческое благополучие 
(а чаще все-таки неблагополучие) оперы на провинциальной сцене, в отличие 
от поддерживаемых государством столичных оперных театров. Недостаточ-
ный для восприятия оперы уровень культуры большинства провинциальной 
публики дополнялся такими факторами, как малочисленность городского 
населения, его ориентация на развлекательные формы музыкального театра, 
дороговизна и убыточность театрального дела в провинции, отсутствие креп-
ких исполнительских кадров, господство домостроевского уклада в быту 
провинциальных горожан.  

После периода относительного равновесия оперной культуры в столице 
и провинции, которое сложилось к началу XIX в. не без весомого участия 
крепостного усадебного театра, начинается так называемый «мерцающий» 
[11. С. 194] период в развитии оперы на провинциальной сцене, который 
продлился почти полвека. Он проходил на фоне главных событий русской 
музыкальной культуры середины XIX в., связанных со становлением нацио-
нальной оперной классики. Появление опер М.И. Глинки и его последовате-
лей совпало с эпохой распада помещичьего крепостного театра, который по 
своим возможностям не соответствовал ни новым веяниям культуры, ни со-
временному отечественному музыкальному репертуару. 

На смену мобильному, камерному усадебному и владельческому город-
скому театру с минимальным числом артистов (театры первой трети XIX в. – 
П.П. Есипова в Казани, Н.Г. Шаховского в Нижнем Новгороде, С.М. Камен-
ского в Орле) пришел театр, ориентированный на исполнение музыкально  
и сценически сложных произведений, требующий профессиональных акте- 
ров – певцов, большой сцены и зрительного зала. Современный оперный ре-
пертуар – русский и западный – требовал вокалистов высокого профессио-
нального уровня, который формирующаяся система профессионального му-
зыкального образования смогла обеспечить лишь к концу XIX в. Понятно, 
что в условиях столиц такие задачи решались, для провинции же они были 
невероятно сложными, а для основной массы губерний невыполнимыми. От-
сюда в провинциальном оперном театре середины – второй половины XIX в. 
возникали периодические «вспышки», абсолютно нерегулярно обнаружива-
ющие себя в появлении отдельных очагов оперного искусства в определен-
ных местах.  

Анализ столичной и провинциальной периодической печати позволяет 
сделать вывод о том, что в середине XIX в. количество театров, которые ста-
вили оперы, сокращается до нескольких десятков. В основном фигурируют 
Одесса, Нижний Новгород, Казань, Воронеж, Пенза, Таганрог, Кострома.  
К этому времени определяется основная зона распространения оперы в про-
винции, куда кроме городов центральной России, входили Малороссия, По-
волжье, на западе Варшава и Вильно.  

В целом «оперная жизнь больших русских городов представляла в те го-
ды еще весьма пеструю картину, хотя в некоторых отношениях показатель-
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ную именно для ряда губернских центров. Русская провинция находилась 
тогда как бы на различных ступенях оперного развития, которое шло в ко-
нечном счете по общему руслу» [12. Т. 1, вып. 2. С. 51]. Притом в таких при-
знанных культурных центрах, как Киев, например, не было постоянных опер-
ных спектаклей, и только с открытием отделения РМО в 1867 г. при участии 
театрального общества был учрежден театр русской оперы и драмы [13. С. 5]. 
В Одессе же, напротив, с начала XIX в. неизменной поддержкой пользова-
лась итальянская опера, на содержание которой выделялась значительная 
субсидия (вначале императором Александром I, а затем городской админи-
страцией) [14. С. 11, 26 и др.]. В первой половине 1850-х гг. состав итальян-
ской труппы в Одессе был очень сильным, лишь незначительно уступая пе-
тербургскому.  

Одновременно в Тифлисе в специально построенном здании начались 
спектакли итальянской оперной труппы под руководством дирижера Барбие-
ри. В 1858 г. на одном из ее спектаклей побывал Александр Дюма и оставил о 
нем благоприятные воспоминания. Отдавая дань великолепному убранству 
здания, называя тифлисский театр если не лучшим, то одним «из самых луч-
ших театров мира», знаменитый писатель отметил и музыкальную часть 
спектакля: «…очаровательный занавес взвился при первом акте оперы „Лом-
бардцы“, посредственной и скучной, но прекрасно исполненной девицей 
Штольц, молодой примадонной двадцати лет от роду, которая дебютирует в 
тифлисском театре, чтобы перейти потом на сцену театров Неаполя, Флорен-
ции, Милана, Венеции, Парижа и Лондона, а также артистами Массини и 
Бриани. Существование подобной труппы в Тифлисе приводит в удивле-
ние…» (путевые заметки «Кавказ», 1861 г.).  

Итальянская труппа просуществовала в Тифлисе до 1878 г., после чего 
здесь была создана русская опера, которой позже руководил М.М. Иппо-
литов-Иванов.  

В основной массе городов итальянская, и шире – западная опера появля-
лась в провинциальных городах благодаря гастролям иностранных трупп.  
С конца 1830-х гг. широкую известность получила польская труппа Карла 
Шмидгофа, немецкого музыканта, основателя целой династии оперных ис-
полнителей и драматических актеров, активно гастролировавших по различ-
ным городам России в 1840–1850 гг. В 1870-е гг. по городам центральной 
России концертировала итальянская труппа («ассоциация итальянских пев-
цов», как ее именовала пресса) под руководством Иосифа Кротти с небольшим, 
но весьма удачным составом исполнителей: сопрано Мария Эрби, контральто 
Иоанна Барделли, тенор Пьетро Фабри, баритон Иосиф Кротти. В августе 
1879 г. они показали в Орле несколько итальянских опер – Д. Верди («Труба-
дур», «Травиата», «Риголетто»), Г. Доницетти («Лукреция Борджиа») и др. 

Что представляли собой эти спектакли? По большей части это были со-
кращенные версии оригинала, учитывающие и малые исполнительские силы, 
и ограниченные технические возможности провинциальной сцены.  

Представленная в концертной форме, такая «адаптированная» оперная 
постановка не могла дать полноценного представления ни об отдельном про-
изведении, ни о специфике жанра в целом. Красноречив отзыв корреспонден-
та из Казани на гастроли сформировавшейся в Петербурге итальянской опер-
ной труппы Корбари, которая в 1850–1851 гг. гастролировала в Курске, 
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Воронеже, Нижнем Новгороде, Пензе: купюры, сомнительный уровень по-
становок вызывали справедливую критику. «Число действующих лиц в каж-
дой опере сокращено до четырех, хоров нет; вместо того, в то время, когда 
музыка играет для них аккомпанемент, пять статистов размахивают руками и 
шляпами, изображая собой и народ, и гостей, и воинов...». Затем рецензент, 
сопоставив столичные постановки этой труппы с местными, дал такую об-
разную характеристику: «…добротный сюртук из дорогого заграничного 
сукна и короткий камзол, переделанный из того же сюртука; то же сукно, та 
же ловкость в покрое – только нет полноты, все коротко, обрезано» [15].  

Более критичные отзывы по поводу недостатков провинциальной опер-
ной практики высказывали попавшие сюда столичные гости. Анекдотичное 
описание музыкальной части ставропольского театра содержит письмо 
М.Ю. Лермонтова к А.А. Лопухину 1840 г.: «Оркестр составлен из четырех 
кларнетов, двух контрабасов и одной скрипки, на которой пилит сам капель-
мейстер, а этот капельмейстер примечателен тем, что глух, и когда надо 
начать или кончить, то первый кларнет дергает его за фалды, а контрабас 
бьет такт смычком по его плечу. Раз, по личной ненависти, он его так хватил 
смычком, что тот обернулся и хотел пустить в него скрипкой, но в эту минуту 
кларнет дернул его за фалды, и капельмейстер упал навзничь головой прямо 
в барабан и проломил кожу; но в азарте вскочил и хотел продолжать бой, и 
что же? О, ужас! На голове его вместо кивера торчит барабан. Публика была 
в восторге, занавес опустили, а оркестр отправили на съезжую» [16. С. 455].  

1860-е гг. – период глубокого кризиса оперы в провинциальных губерниях, 
«упадка столь глубокого, что эту эпоху для российской провинции следует 
назвать вообще самым тяжелым и малоплодотворным периодом за всю исто-
рию развития отечественного музыкального театра. Ни до того, ни после – 
никогда не возникало такого резкого контраста между состоянием оперного 
искусства в столичных и периферийных городах» [17. С. 247]. В столицах 
ставилась западная классика (Вебер, Беллини, Доницетти, Мейербер, ранний 
Верди), весь новый отечественный репертуар (Глинка, Даргомыжский, Се-
ров, Мусоргский, Чайковский), тогда как в основной массе провинциальных 
городов вплоть до конца XIX в. они звучали во фрагментах, а львиную долю 
репертуара составляли, кроме легких жанров, известные еще по предыдуще-
му периоду произведения («Аскольдова могила» и «Бабушкины попугаи» 
Верстовского, «Цампа»» Герольда). «Поистине нищенский список опер, по-
ставленных на периферии в 1840–1870-х гг., – одно из наиболее впечатляю-
щих свидетельств кризиса, преодоление которого растянулось почти на три 
десятилетия» [11. С. 229–230].  

В последней четверти XIX в. в театральной жизни провинции определя-
ющими становятся новые тенденции: губернская журналистика пишет о 
необходимости развития оперной культуры, о ее эстетической и идеологиче-
ской значимости. И.П. Горизонтов, знаменитый журналист, общественный 
деятель, издатель, хорошо знакомый с культурной ситуацией городов нижней 
Волги (Саратова, Астрахани), отмечал значение оперы как могучего орудия 
общественного развития провинциального города, способного «очищать вку-
сы, развивать ум и умягчать сердце» [18. С. 136].  

Все говорило о «повороте» оперной культуры провинции «в организации 
театрального дела, в артистических силах, в финансово-экономических об-
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стоятельствах, в репертуарной политике, наконец, в общественных установ-
ках и ориентациях географически огромной массы провинциального музы-
кального театра к тому положению, которое в будущем позволит ему встать 
на путь сближения со столичным» [11. С. 201–202]. Об этом свидетельство-
вали различные факторы – пространственно-географические, количествен-
ные, коммерческие, формальные и содержательные.  

Значительно расширилась география регионов, «охваченных» оперным 
искусством. В столичных журналах и газетах все чаще появляются сообще-
ния об оперных постановках на Кавказе, в Сибири, на Дальнем Востоке. 
Кроме движения «вширь», оперное искусство проникает и «вглубь» традици-
онных территорий, охватывая заштатные уездные городки, поселки, большие 
села. К примеру, в нескольких уездных городах Орловской губернии – Ельце, 
Ливнах, Карачеве, Брянске, Севске – с 1883 г. в течение нескольких сезонов 
оперу и оперетту представляла антреприза П.А. Соколова-Жамсона, урожен-
ца Орла, видного деятеля русского провинциального театра второй половины 
XIX в.  

К концу XIX – началу XX в. происходит значительная интенсификация 
музыкально-театральной жизни многих провинциальных городов, стимули-
рованная театральными реформами 1880-х гг., отменившими государствен-
ную монополию и разрешившими частную театральную деятельность. В не-
которых из них в один сезон могли функционировать несколько оперных  
и опереточных трупп. Например, по данным местной прессы, в Орле в 1897 г. 
гастролировали: в январе – малороссийская опера, летом – русская опера под 
правлением М.Ф. Салтыкова при участии первого баритона Мариинской опе-
ры Л.Г. Яковлева, в декабре – известная оперная труппа под управлением 
М.В. Лентовского. В отдельных случаях труппы выступали одновременно, 
причем со сходным репертуаром и равным успехом у публики, как это имело 
место в Нижнем Новгороде в 1896 г. [Там же. С. 203]. Для этого в крупных 
театральных центрах функционировало несколько приспособленных поме-
щений. Например, в Саратове в конце XIX в. регулярно шли спектакли на 
сцене трех театров – городского каменного и двух летних [19. С. 48]. 

Важным моментом, стимулирующим развитие оперы на местах, стало 
расширение финансовой поддержки со стороны городских властей, хотя да-
леко не повсеместное. Так было в традиционно «оперных городах» – Киеве, 
Харькове, Казани, Саратове, Нижнем Новгороде, Перми, Екатеринбурге, 
Одессе. Единичные оперные театры субсидировались императорским двором 
(Тифлис, Варшава). В результате некоторые из них имели не только общена-
циональный, сопоставимый со столичной оперой статус, но и европейский. 
Например, высоко ценилась одесская опера, особенно высокого уровня до-
стигшая в последние десятилетия XIX в.: «…не было в Западной Европе ни 
одной знаменитой певицы или певца, которые не пели бы в Одесском опер-
ном театре. На итальянской и международной театральной бирже этот театр 
был причислен к театрам первой категории» [20. С. 41]. Определенную роль 
сыграла изначальная ориентация одесской оперы на итальянский репертуар  
с момента своего создания в 1809 г., но к концу XIX в. отечественный репер-
туар также весьма активно осваивал его подмостки: показательна постановка 
«Пиковой дамы» П.И. Чайковского с личным участием композитора в сезоне 
1892/93 года.  
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Прошедший весной 1898 г. в Москве Первый Всероссийский съезд сце-
нических деятелей констатировал быстрый рост театрального дела в провин-
ции, обнаружил как его недочеты (отсутствие постоянных трупп, доминиро-
вание кочующих антреприз), так и новые положительные веяния. Среди 
последних – расширение системы передвижных оперных антреприз, товари-
ществ оперных артистов, которые к концу XIX в. определились как основная 
движущая сила, способствующая вовлечению различных регионов русской 
провинции в сферу оперной практики. Учитывая малочисленность стацио-
нарных оперных трупп в провинциальных городах1, с 1870-х гг. растет коли-
чество частных организаций, охватывающих территорию всей России – от 
Варшавы до Владивостока. Если в середине века это были в основном га-
стролирующие труппы иностранных артистов, то теперь все больше стано-
вится объединений русских музыкантов, исполняющих национальный опер-
ный репертуар. По масштабности своей деятельности, широте охваченных 
территорий, серьезности организации и продолжительности существования в 
1870-х гг. особенно выделялись оперная антреприза П.М. Медведева, в следу-
ющие десятилетия – И.А. Сетова, М.М. Бородая. Тогда же в провинции возник 
новый вид функционирования оперного театра – Товарищество оперных ар-
тистов И.П. Прянишникова (1889, Киев), чей опыт повторили М.К. Максаков, 
А.А. Эйхенвальд, П.Б. Борисов, но особенно Н.В. Унковский, объехавший со 
своим Оперным плавучим театром в 1899 г. все большие и малые населенные 
пункты на Волге (впоследствии в 1902–1903 гг. он создал оперное товарище-
ство в Саратове) [20. С. 46]. Многие из них выдерживали конкуренцию со 
столичными труппами, приезжая сюда на гастроли. Так, музыкальный критик 
И.В. Липаев, представляя гастроли труппы М.М. Бородая в Москве в 1901 г., 
отметил: «Труппа явилась в нашу столицу вполне подготовленной, с превос-
ходным составом хоровых сил и оркестра и с очень всесторонним подбором 
артистов сцены. <…> В труппе Бородая преследуется музыкальная сторона 
<…> артисты не служители толпы, а жрецы искусства» [21]. 

Все это свидетельствует о том, что к концу XIX – началу XX в. уровень 
провинциальной оперы – в ее лучших вариантах – был вполне сопоставим со 
столичным, тем более что многие из столичных оперных артистов, режиссе-
ров, дирижеров этого времени прошли школу многочисленных провинциаль-
ных антреприз (Ф.И. Шаляпин, И.В. Тартаков, И.О. Палицын, Н.Н. Боголю-
бов и др.).  

Важным свидетельством роста провинциальной оперной культуры того 
времени стало увеличение интереса местной публики к лучшим театральным 
образцам, причем не только в традиционных центрах, имеющих стационар-
ные музыкальные театры и оперные труппы, но и обычных губернских и 
уездных городах. Показательна история работы оперной антрепризы – Това-
рищества оперных артистов под управлением Н.В. Унковского в Орлов-
ской губернии в конце 1890-х гг. Только в сезоне 1896/97 года орловский 
зритель получил возможность увидеть целый ряд лучших опер русского (9) и 
зарубежного (17) репертуара – от «Аскольдовой могилы» А.А. Верстов-
ского и «Жизни за царя» М.И. Глинки до «Демона» А.Г. Рубинштейна  
и «Пиковой дамы» П.И. Чайковского; от «Сельской чести» П. Масканьи  
                            

1 Кроме перечисленных выше, начинается дореволюционный этап развития оперных театров в 
Перми (1870), Саратове (1875), Львове (1897–1900), Екатеринбурге (1912). 
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и «Гугенотов» Д. Мейербера до «Аиды» Д. Верди и «Кармен» Ж. Бизе. 
Кроме губернского центра, оперная труппа Унковского выступала и в 
уездных годах – Брянске, Карачеве, Ельце (подробнее – в нашей моно-
графии [22. С. 14]). 

Анализируя итоги оперного сезона, местный корреспондент сделал сле-
дующий вывод: «Появление впервые оперной труппы в Орле вызвало к ней 
безусловный интерес в местном обществе <…> орловская публика в 
продолжение почти всего сезона довольно усердно посещала оперу <…> 
орловцы умеют ценить хорошую музыку, а также исполнение». Несмотря на 
отмеченные в рецензии недостатки режиссерской и постановочной части, не-
многочисленность хора, критик пришел к следующему выводу: «…существова-
ние постоянной оперной труппы в Орле возможно и крайне желательно для бо-
лее широкого и правильного развития вкусов, понимания и любви к музыке и 
пению в местном обществе. Успех опять находится в прямой зависимости от 
качества труппы, хора, оркестра и обстановочной стороны дела» [23]. 

Интерес местной публики к оперному творчеству, ее несомненная подго-
товленность к восприятию серьезного искусства, осознание огромного куль-
турно-воспитательного потенциала последнего свидетельствуют о том, что к 
началу XX в. развитие оперного дела в дореволюционной провинциальной 
России было неотъемлемой частью истории русского музыкального театра – 
если не на собственно жанрово-морфологическом уровне, то в культурно-
историческом аспекте. Поэтому этот фактор представляется важным для си-
стемной характеристики феномена русской оперы. 
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