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JETCKHWHA MOPTPET B )KUBONMCHBIX IIKOJAX UCIIAHUA
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Annomayus. Jlerckuit noptper B Mcnanuu TpagulOHHO aHAIM3UPYETCS B paMKax perpe-
3eHTalMu HHpaHTOB. ONHAKO ABOPSHCTBO BCIIE 32 KOPOJIIEBCKOW CEMbEH CTPEMHIIOCH YBe-
KOBEYHTh CBOMX MOTOMKOB. BOJbIlle BCEro JAETCKUX IBOPSHCKUX MMOPTPETOB BCTpEUaeTCs B
MaJpHICKON JKHBOIUCHOI IIKOJIE, CICIOM HAYT TOJNEACKAs M CEBUIIbCKAs LIKOJBL. XyI0XK-
HHKH, CO3/1aBasi MOPTPETHbIC M300payKEHHs JIeTeH MAAIbIo, UCIOJIB30BAIN KOMITO3HIIMOH-
HbIE NIPUEMBI JJETCKOTO KOPOJIEBCKOIO MOPTPETa, MPU 3TOM UX MaHepa >KMBOITMUCH OPUEHTH-
poBajach Ha BEIYIIMX MAacCTEPOB MECTHBIX JKHBOITHCHBIX LIKOJI.
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Abstract. The Spanish Golden Age child portrait is traditionally associated with portraits of
royal children of the Habsburg dynasty created by the first court portraitists such as Sanchez
Coello, Pantoja de la Cruz, Velazquez, etc. However examples of children's noble portraits
have survived and complement the overall picture of the development of the tradition of
children portraiture in Spain at the end of the 16"—17" centuries. Representatives of wealthy
noble families ordered portraits of their heirs from the leading masters of their city. Most ex-
amples of children noble portraits come from the Madrid school of painting. Court artists:
Pantoja de la Cruz, Gonzalez, Velazquez, Mazo, Carrefio de Miranda, etc., — created portraits
of noble children using compositional techniques to represent royal children. Toledo and Se-
ville were also centers for the creation of noble portraits. The artists, on the one hand, took
the royal child portrait as a basis, on the other hand, their painting was influenced by the per-
sonal style of the leading master of the local painting school. Children portraits created in
Madrid were distinguished by a strong increase in the Baroque style throughout the 17" cen-
tury, while other painting schools maintained a longer connection with the canon of portrai-
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ture at the turn of the 16™-17"™ centuries. The details of children portraits in all painting
schools were the same: flowers as a symbol of children purity, decorative dogs and parrots,
amulets and talismans for babies, swords and hats for young men, white lace scarves and
jewelry for girls. In addition to personal portraits, there were images of children together
with their parents as donors in religious compositions. In such works, children were depicted
closer to the center of the composition and the holy image, the heir of the family was next to
the head of the family or the figure of the patron saint. In most cases, children portraits of the
16"-17" centuries were of a memorial or votive nature, as a result of which the artist was not
faced with the task of creating a sentimental image of a childhood that would appear only in
the 18™ century.
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[oprpernyto >xuBonuck VcnaHuu TpaJULMOHHO aHATU3UPYIOT, B IEPBYIO
ouepenb, B paMKax MCKyCCTBa MCHaHcKoro ABopa. Haumnas ¢ AHronuca Mopa u
Anonco Canveca Koanbo, Xy/10)KHUKH, BBITIOJIHSBILINE 3aKa3bl AJIsl HCIIAHCKOW KO-
POHBI, (GOPMHPYIOT KaHOH IPHUIBOPHOTO IOPTPETa, BIISIHAE KOTOPOTO PacIpo-
CTpaHseTCs AajieKo 3a mpeaenaMu VicnaHuu U ee KOJIOHWH BIUIOTh 0 TePPUTOPHIA
Boctounoit Esponsl [1]. [Ipobnemam pa3BUTHS TpaJuIMM HCIIAHCKOTO MPUIBOP-
HOTO TIOPTPETHPOBAHUS TOCBAIIECHO HE OJIHO HaydHOE HccienoBanue [2—4], B TO
BpeMsi KaK IOPTPETHI, CO3JaHHbIE MAaCTepaMH HENPUABOPHBIX KUBOIKCHBIX IIKOJ,
JI0 CHX IIOp pacCMaTpHBAJINCh, B OCHOBHOM, B KOHTEKCTE M3YYEHHS TBOPUYECCTBA
KOHKPETHOTO XyJOXXHHKa. B 00J1acTH AETCKOTO NCITAHCKOTO MOPTPETa HCCIIEI0Ba-
TEJIN TAKXKE CTANKUBAIOTCS C TEM, YTO IOPTPETHBIC M300pa)KeHUS] KOPOIECBCKUX
HACJIETHUKOB M3Yy4YalOTCsl KOMIUIEKCHO [5, 6], a 00pasisl IETCKOTO ABOPSHCKOTO
opTpeTa B OONBIIMHCTBE CBOEM OCTAIOTCS B PAMKaX CTHIIMCTHIECKUX HCCIEIOBaA-
HUH >)KMBOMKMCHOM MaHepbl OTAeNbHBIX MacTepoB. B 2021 r. B ABTOHOMHOM YHHU-
Bepcutere Manpuna X. Koo Jlenbrano 3amuTtuia guccepTanuio «JleTcTBo u ero
penpesentanus B Mcnanuu B XVIII Beke» (ucm. La nifiez y su representacion en la
Espafia del siglo XVIII) [7], B koTOpoii OBLIM OXapaKTEPU30BAHBI H CUCTEMATH3H-
POBaHBI JETCKUE 00pa3bl KaK B M300pa3UTEIbHBIX — KAPTUHBI, 3CTAMIIbI, MEAATIH U
T.I., TAK U B MUCBMEHHBIX HCTOYHMKAX. JTa pabora ABIseTCS (yHIaMEHTAIbHBIM
HCCJIEJIOBAHUEM TEMbl BU3YaJIbHOM penpe3eHTallH JEeTCTBa B HCHAHCKOM HMCKYC-
CTBE, B TO ’K€ BPEMsI XPOHOJIOIMYECKU OHA CKOHLeHTpupoBaHa Ha X VIII croneruy,
IIEPUOJIE, B TEUEHUE KOTOPOrO UCIIAaHCKasl HallMOHAJIbHASI )KUBOIMCHAS IIKOJIA J10JI-
roe BpeMs HaxOJuJ1ach Ha dTalre onpeeseHHON cTarHauuy. BenencTsue yero aer-
ckuii moptpet Vicnanuu 30J0TOr0 BeKa MPOAOIDKAET OCTaBaThCA BayKHOM, HO MaJlo
U3Yy4YEHHOU TEMOM B UCTOPUM Pa3BUTHUA UCIAHCKOM >KMBONMCHU. JleTckuil KOpoJeB-
CKHUIl TIOPTPET 3aJI0XKMII 00pa3Hble U MKOHOTpapHUeCKre 0COOCHHOCTH PETpe3eH-
Tanuu Aeteil B Mcmanuu, ogHaKo aHanu3 JBOPSHCKOTO MOPTpETa M APYTUX JAET-
CKHUX TIOPTPETHBIX H300PaXKEHHH MOXKET JOTOJIHUTh KapTHHY (HOPMHUPOBAHHS H
TpaHchopMaIuy HCIAaHCKOW HAIIMOHATLHON TIOPTPETHOM TPATUIIHH.

Obpamasce kK auTepaType MO paccMaTpUBAeMOMY BOIIPOCY O CO3aHHUHU JET-
CKHX TOPTPETOB B PA3JMYHBIX >KUBOMHUCHBIX mIKoiax Mcmanumm koHma XVI —
XVII Beka, HEOOXOUMO ellie pa3 MOAYEPKHYTh, YTO Ha HACTOSIIUNA MOMEHT HET
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HU OJHOTO KPYIHOTO HCCIEeNOBaHHS MO JaHHOM TemaTuke. OOIIUe CyXICHHS O
noptpetupoBannu B Mcnanun chopMyIupoBaHbl B HCCIECIOBAHHUSIX O MOPTPETE
KaK KyJbTypHOM (peHomeHe [8]. MHpopmanms SHIMKIONEIUIECKOTO XapaKTepa o
JIETCKUX TTOPTPETHBIX N300paKEHUSIX COOEPIKUTCS B MEPCOHATBHBIX MOHOTPaUIX
[9] u craTesx [10, 11], HOCBAIIEHHBIX UCMAHCKUM XyZOxKHHKaM. PakTtorpaduue-
CKHE CBEACHUS TAaK)Ke BCTPEUAIOTCS B IIIaBaX U3 OOIINX MCCIECAOBAHNMN U B CTAaThIX
o aBopstHCKOM mopTpete [12—14]. C ncropuorpadudeckoil TOUKH 3pSHUST HHTEpe-
ceH (paHIy3CKHI B3I HA AETCKUE MCIAHCKHE M300pakeHUs «C TiyOoKkol Me-
nanxonuei», BbickazaHHbeld III. Mopo Botee B «Jlerckux moprtperax» 1901 r.
[15. P. 93—116], onHako B ero paboTe MHOI'O OIIMOOYHBIX M CIOPHBIX aTpuOyLHUH,
xapakTepHbix st pybexa XIX—XX BB. Tak, OONBIIMHCTBO MOPTPETOB KUCTH
X.b. Maptuneca nenp Maco npumnucano ero yuuteinto [[. Benackecy. HecmoTps Ha
OTCYTCTBUE TEOPETUUECKUX HCCIIEIOBAaHUN, UIesd NAaHOPAMHOI'O PETPOCIIEKTUBHOIO
B3[JIs1/1a HA TPAIUIMIO JETCKOTO MCIAHCKOTO MOPTPETUPOBAHMS HAlllIa CBOE OTpa-
KCHHE B BBICTABOYHOU AeaTenbHOCTH. OTICIbHBIC IETCKUE KUBOIUCHBIC TBOPSH-
CKHe MOPTPEThl ObLIM TpeacTaBiieHbl cpenn 1 600 apyrux skcrnoHatoB Ha Harwmo-
HaJbHOH BbIcTaBKe noprpera 1902 r. B Maapuze [16]. Dta BrICTaBKa MOCIYXUJIa
BJIOXHOBEHHUEM JJIsl opraHu3anuu B 1925 r. mepBoil BHICTABKH JIETCKOTO MOPTpPETa
B Mcnanuu [17], Ha KOTOpOii ObLIM MpenCTaBIeHbl IPOU3BEIEHNS Pa3HbIX XyI0XKe-
CTBEHHBIX LIKOJ M MacTepoB. [locie 3Toii BBICTaBKH 3a MOPTPETHBIMU M300paxKe-
HusiMu uH(paHToB kucTH A. CaHdeca Ko3mbp0 U ero mocienoBaresieil HaJonro 3a-
KpETHJIOCh BhIpaKEHUE «MalleHbKkue B3pocibie» [17. P. 15-16]. Brocneacteum B
[Ipamo B 1983 r. mpoia emie oHa KpynHas BbICTaBKa, 00beIMHUBIIASA PENPE3eH-
TaIUIO JIETCKUX 00pa30B pa3HbIX KUBOMMCHBIX KAHPOB, IKOJ 1 cTpaH [18].
Tpamuuus co3maHus JSTCKUX MOPTPETHBIX W300pakeHni B Mcranuu 30510TO-
ro BeKa, KaKk OBUIO YKa3aHO BEIIIEC, TCCHEHIIUM 00pa3oM CBS3aHA ¢ KOPOJCBCKHM
3aKa30M, TPUABOPHBIM HCKYCCTBOM U ¢ MaJPHUACKON JKUBOMHUCHOM mikosoi. Oco-
OEHHOCTBIO TIOCTIEHEH SBILICTCS TO, YTO XYJOXXHHKH, pabOTaBIINE NP JBOPE B
Manpuze, MOTJIH Ha9uHATh CBOIO IPO(ECCHOHANBHYIO Kapbepy B POJHBIX TOPOIaxX
WM CTpaHax, TakuM 0Opa3oM MPUBHOCS B CTOJMYHYIO JKUBOMHCHYIO HIKOJY OT-
JIeNIbHBIC PETHOHANIbHBIE 4YepThl. Mactepa, 3aHMMAaBIUE TaKUe JOJDKHOCTH, Kak
«JTMYHBIA >XUBOIHUCcel Kopoiusi» (uct. Pintor de Camara) mwim «KOpOJNEBCKUH KUBO-
nucen» (ucm. Pintor del Rey), cpean mpouero moiy4anu 3akas3bl OT NPHIABOPHOM
3HATH Ha CO3J[aHHE TIOPTPETOB, BKIOYAs JETCKHe M3o0paxkeHus. [lo coxpaHuB-
IIUMCSL TOKyMEHTaM H3BECTHO, YTO MHOTHE TPaHIBl OBUTH TOPTPETHPOBAHBI
X. INanroxoit ne ma Kpycom. K mpumepy, cpenu NOMKHHUKOB XyHOXKHHKA ObLI
Mapxkus gens [1oco, KOTOpBIM He paciiaTHIICS C KUBOIMUCIEM 3a MOPTPET CBOUX
nouepeit [12. P. 394]. B JlobkoBuitkom nBopiie B [Ipare xpanutcs noptpeT Mapuu
Jlyussl AparoHckoil, cenpMoit repuoruHu Bunbsspmoca, pabotsl X. [lantoxu ne
na Kpyca, Bemonnaenssiit B 1593 r. u otnpaBieHHbIN ee Matepblo, XyaHoil [lepn-
mrelH, 6adymke Mapuu — Manpuke ne Jlapa B Ilpary [3. P. 67; 19. P. 35]. Jle-
BOYKa M300paXkeHa B BO3PACTE OKOJIO JAECATH JIET B COOTBETCTBUU CO CIOXKHBILHM-
ci K TOMYy MOMEHTY KaHOHOM MPHUIBOPHOIO KAaMEpPHOTO TMOPTPETa: TEMHBIN
HEHTpanbHEIH (POH; KpacHOE KPecio, Ha CIIMHKY KOTOPOTO OMHPAETCS PYKOH MOPT-
peTupyeMas; IIaTOK B JIEBOM pyKe, IeTallb, XapakTepHasl sl )KEHCKUX MOPTpeT-
HbIX 00pa3oB. B 1ienom Bech Hapsa U IpUYecKa JCBOYKH BBIIOJHEHBI YK€ IO
B3pOCION Mojie Toro BpemeHH [20] ¥ TONBKO AETCKask MPHUITyXJIOCTh JINNA U PyMsi-
Hell Ha IIeKax, epeJaHHble XYJOXHHKOM, YKa3bIBalOT Ha TO, YTO U300pakeH pe-
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OeHok. Cxoxkue OIIyLIEHUs OCTaBiIseT paboTa OJHOrO M3 TocjenoBaresei
X. NanToxu ne na Kpyca — Anapeca Jloneca Ilonanko, 4eil mopTpeT roHOIIH, Ka-
Bajiepa opaeHa Cantbsiro, Haxomutcs B Donzae Snnuk u bena fAxobep [21.
P. 94-95]. TlopTpetupyemplii HanUCcaH B MapaJHBIX JIOCTIEXax C MOJBECKOW Op/IeHa
Cantesro. KpacHblil 3aHaBec B MMpaBOM YacTH XOJICTA, CTOJ, HA KOTOPOM JICXKHT
mUieM ¢ OOraThIM IDTIOMa)KeM, IITara — BCe 3TH KOMITO3HIIMOHHEIE DIEMEHTHI CO-
3/1aI0T PENPe3eHTaTUBHBIN, TOPKECTBEHHBIH 00pa3, MOBTOPSISI KOPOJIEBCKUE MOPT-
petbl kuctu A. Canueca Koanbo u X. [Tantoxu ae na Kpyca, 1 TOJIbKO 4epThl Tula
HaIlOMUHAIOT O TOM, 4YTO IOPTPETUPOBaH elle MoJoJoH roHoma. bapronome I'on-
cajiec U XyAO0KHHUKH ero kpyra Hadana XVII B. IpoaoKHIIM UCHIOIb30BaTh KOM-
MO3UIMOHHBIE MTPUEMBI, pa3pabOTaHHbIEC AJIsl PENPE3CHTAIIMH KOPOJIEBCKOM CeMbH,
B YAaCTHOCTH, HACIIETHUKOB [5], MpU CO3JaHUU JETCKOTO JBOPSIHCKOTO MOPTpPETa.
Jerckue mopTpeTHBIE N300paKEHHsI HAIIONHEHBI JETAISIMHU: 3TO COOAYKH, MTHIIBL,
MOTPEMYIIKH, TAIMCMaHbI U aMyJeThl. M300paxenne mocaeaHux ObU1o 00s3aTeNb-
HBIM aTpUOYTOM JUIS TIOPTPETOB MOJEIH B MIIAZICHYECTBE, TAK KaK POJUTEIN BEpH-
J¥, 9TO TeM CaMbIM OHH 3allWIIalOT CBOHM Yaga OT OOJIe3HEH, criiaza W paHHeU
CMEpTH, YPOBEHb KOTOPO OBLT B TO BpeMsl HEOOBIUaliHO BHICOK [22]. 3HAMEHUTHIN
JIU4HBIN xuBonucen koposss @ununna IV [luero Benackec Takxke ciaenoBall 3TOH
TpaluLUY, He Ieperpyskas Mpu TOM CBOM KOMIIO3UIIMU YPE3MEPHBIMU JI€TAJIIMHU.
Ha noptpere oxono 1631-1632 rr.a u3 xoymutekuun Myses [Ipago npuaBopHas na-
Ma U3 CBUTHI HacjenHuka mpecrtona bampracapa Kapnoca — noHss AHTOHUA 1€
Anenbsippuera-u-I anbaoc n3odpaxeHa BMecTe co cBOMM ChiHOM Jlyncom (puc. 1)
[18. P. 34, 177]. Manbuuk JepXKUT B pyKe BETOK — CHMBOJI HEBUHHOCTH M YHUCTO-
ThI, — @ Ha TMOsICe Ha JJTMHHOM 30JI0TOM IIHYpKE
BHCHT aMyJleT B BHJE KOJOKOIbUMKa. Pebenox
MPEJCTaBIeH B TUIHUYHOM JETCKOM KOCTIOME
toro Bpemenu [20. P.109], B Takux Hapsamax
OBLTH 1BE TTaphl PyKaBOB: OJHU OBUIN HA/IETHl HA
PYKH, BTOpBIE CBOOOTHO BHCEINH 32 TUICYaMH. 3a
OJIMH W3 TaKUX PYKaBOB MaTh NPUAEPKHUBAET
ChlHa, BTOpOM cxumaeT B pyke Jlyuc, BHMMa-
TEJIbHO U HACTOPOXKEHO B3Mpas Ha 3puteind. Ye-
pe3 mepemady 3TUX HE3aMBICIOBATHIX >KECTOB
XYJIO)KHUK BJIBIXAeT )KU3Hb B 3aCTHIBIIAE Ha a0-
CTPAaKTHOM TEMHO-OJTMBKOBOM (h)OHE (DUTYPHI.
[Tocne cmeptu 1. Benackeca B 1660 r. me-
CTO JIMYHOTO JKUBOIMHKCIA KOPOJISL 3aHSUI €ro
yuyeHUK U 341b X.b. Maptunec gens Maco, mpo-
JOJDKUBILIUI MCIIONHATH 3aKa3bl HA JIETCKUE KO-
pOJIeBCKHE TOPTpeThl. Ero Xyao0’kecTBEHHBII
CTHIb OBUT C(OPMHPOBAH IO CHJIBHEHIITNM
BIUSIHMEM yuuTens. B pamkax 3asBieHHOH Te-
MBI, B TIEpBYIO ouepenb, nHTepeceH «[loptper
CeMbH XyAOXHUKa» 1664—1665 rr. u3 KoJUIek-
unun  Myzes Wcrtopum wuckyccts B Bene.

Puc. 1. /1. Benackec. «AHTOHUS 1Ie
Anensbsippuera-u-I anpaoc u ee ceiH Jlyncy C omHoM CTOPOHBI, JaHHOE IMPOU3BEACHUE — 3TO

Fig. 1. D. Velazquez. “Antonia de Ipefiar- MaHI/I(I)CCT MapTI/IHeca nenp Maco Kak pu-
rieta y Galdos and her son Luis” JIBOPHOTO XYIOKHHKA, BIOXHOBIEHHBIA «Me-
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HuHamu» [l. Bemackeca, ¢ Apyroil CTOpOHBI, 3TO CEMEHHBIN TOPTPET, HA KOTOPOM
n300paxkeHs! HacIeTHUKH xuBonucia [23. P. 140-142; 24]. duryps! Ha iepeHeM
IUTaHE JeJSITCA Ha TPU KOMITO3UIMOHHbBIE IPYIIbL: CI€Ba PACIIONOKEHB! B3pOCIIbIE
JIeTH MacTepa OT MepBOro Opaka, Mo IEHTPY — IBOE CHIHOBEH OT BTOPOTO Opaka B
BO3pAacTe BOCBMHU-JECSTH JIET, CIIpaBa — MJIAJIINE AETU PSIIOM C CHISIIEN MaTpo-
HOW. COXpaHWINCh OTHAEIbHBIE NOPTPETHBIE NIPOU3BENECHUS, KOTOPhIE CUUTAIOTCS
MOJTOTOBUTENBHBIMUA Pa0OTaMU JUIsl N300paXKeHUSI OIHOTO U3 MaJbUUKOB M3 LIEH-
TpaJlbHOU IPYIIIBLI ¥ CaMOM MIIaJIIEH 1€BOYKH, IPEACTaBICHHOM onuparonieics Ha
KOJIEHH CHUJIALIEH >KEHIIUHBI [25], 4TO TOBOPUT O BHUMATEIHHOM OTHOIIEHUH Ma-
cTepa K BOIUIOLIEHHIO JIeTckuX oOpa3oB. B Tonenckom mysee B Oxaiio XxpaHUTCA
eme ofHa pabota MapTtuneca aens Maco: «PeGeHOK B ofiexk/1e IIEPKOBHOCITYKUTE-
as» [10. P. 265], Ha xoTopoi, mo MHeHHUI0 mccnenosarens . ['apcus Dppauca,
XYIO)KHUK TaKKe MOT H300pa3uTh OJHOTO W3 CBOMX CHIHOBEW B MOMeHT IlepBoro
IIpuuactus [26]. Malb4uK 1IECTH-BOCHMH JIET MPENICTAaBIIEH B TIOJHBIN POCT B OJle-
STHUM, HATIOMUHAIOIIEM KapauHaibckoe. KoMmo3uims mocrpoeHa Ha KOHTPACTHBIX
LIBETOBBIX IIATHAX: TO JIEBas YacTh XOJICTAa C KPACHBIM 3aHABECOM M CTOJIOM, Kpac-
HBIA HapsA NOPTPETUPYEMOTO, BBIACIAIOUINICS Ha HEUTpaIbHOM TEMHOM (hOHE, U
nei3ax, 3aHUMAlOIIUN IIPaByl0 4acTh XOJICTa. B peransax XyHOKHUK HUIpaeT Ha
CMBICIIOBBIX KOHTpPACTaX: Ha CTOJIE — OYKeT IBETOB C HECKOIBKUMH OIIaBIINMHU
JUCTBAMH, YTO MOKET TOBOPUTH O B3POCICHUH MajbuuKa, 1 HeOOJbIIas co0auka B
HOTaX — TPATUIIMOHHBIN 3JIEMEHT IETCKUX MOPTPETHBIX 00Pa30B.

B xomreknnn My3es IIpano HaxoIsaTcs 1Ba )KUBOIMCHBIX IETCKUX H300paxe-
HUs, KOTOpbIE AOJIroe BpeMs nmpunuceiBaauck [I. Bemackecy, HO Ha HacTOSIINN
MOMEHT UX aTpUOYTHPYIOT KakK IOPTPETHl cecTep KUCTH X. AHTOJIMHECA OKOJO
1660 T. [27. P.283]. Antoimuec Obul yueHukom @. Puicu, omHOro M3 BeayIInX
XYAOKHUKOB MaJpUACKON XKUBOMKUCHOW IIKOJBI BTOpoil mosioBuHbl XVII crone-
TUs. JleBoukHM M300pakeHBI MO TMOSC B TPU 4eTBEepTH 000poTa Ha abCTPaKTHOM
TEMHO-OJTUBKOBOM (poHE. ENMHCTBEHHAS HOTONMHUTEIbHAS AETalh KOMITO3HUIINH —
3TO LBETHI B pyKax MoJiesiell, CHMBOJIM3UPYIOLIE UX HEBUHHOCTh. Eciin HaumHas
co BTOpoOH 4eTBepTH U 10 cepenunsl XVII B. B Manpuae noMuHupyloleil B o0na-
¢t moprtpera Obuta mkona [I. Bemackeca (ucn. velazquefia), To BO BTOpO# 1mMoJio-
BUHE CTOJIETHS XYJIOKHHUKOM, OIPEIeNAIOMUM o0llee HaIlpaBlieHHE pPa3BUTHA
MaJpuAcKoro noprpera, cranosurcs X. Kappenso ne Mupanna. K coxanenuto, Ha
JTAHHBIM MOMEHT aBTOPaM CTAaThH HE YJAIOCh HAWTH JETCKUX ABOPSHCKHUX MOpPTpe-
TOB, IOCTOBEpHO OTHOCAIIMXCS K kuBonucu Kappenbo ne Mupanasl. B 1o xe
BpeMsl O BO3MOXXHOH MaHepe TakhX padOT MOXKHO CYIHUThb MO COXPaHHUBIIMMCS
MOPTpPETaM IOHBIX JEBYIIEK: kKamMmepHOMY oOpa3y Demwcer e na Cepaa-u-Aparos,
mapku3bl e [Ipuero, n3 xomeknun noma repruoroB Menunacenu [27. P. 216] wm
napagHoMy — noubu Mueck ne CyHbura, rpadgunu Monteppeit u3 codpanus My-
3est Jlacapo Ianpaumano [27. P. 214]. B otnuune ot Kappenso ae Mupannsl, cpean
MOpTpeTHBIX npou3BeneHuit kuctu Kiaynuo Koanwo, spkoro npeacraButens mal-
PUACKOHN MIKOJBI KUBONUCH TocienHeil Tpetu XVII cronerus, no Hamux AHEH
coxpanuics «Iloptper nByx neBouek» u3 Koponesckoii komnexkuuu. Mccnenosa-
tenb TBopuecTBa K. Koanbo — JI. 'apcus Kyato B cBoeil pabote nenaet nunTepec-
HOE 3aMeuYaHle O TOM, YTO JaHHOE N300pa’keHNe HallOMUHAET ABOWHBIC TOPTPETHI
uHpanT, fouepeit @unumma Il paboter A. Canueca Koanso [9. P. 100-101]. Oxna-
KO, HECMOTPs Ha OYE€BHJHOE KOMIO3MLHOHHOE 3aMMCTBOBAaHUE U3 BeKa Ipeille-
CTBYIOLLETO, B OCTAJIbHOM JJaHHOE NOPTPETHOE MPOU3BEACHUE OTPAXKAET XapaKTep-
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HbIe OapOYHBIE YePThl MAAPUICKON MIKOJIEI kuBomucH kKoHIa X VII cronerus. Ou-
TYpPBI ICBOYEK N300paXKCHBI Ha MIEPBOM IIJIAHE, HA CPEIHEM IIJIaHE B JICBOM IIPABOM
yIy — NPUIOAHSATHIM 3aHaBeC, OTKPBIBAIOLINI IIepe] 3puTeleM BUJ caja C 3ele-
HBIO, MOIMyTasiMA U OBIOIINM (POHTAHOM Ha 3agHeM IuaHe. K aTomy ke BpeMeHH
OTHOCHTCS TOPTpeT U3 Koyutekuu Myses [Ipano, npeanonoxurensno Mapun Hu-
konacsl ae na Ceppa, mumaameit nouepu Bocemoro repriora Meanaacenu, KOTOpPBINA
uckycctsoBea I'. Maptunec JleuBa mpunuceiBaer SHy Ban Keccemo-mianmemy,
(hmamaHJICKOMY XYIOXKHUKY, Ipuexasiemy B Manpua B 1679 r. u paborasmemy
Ipu KopoJieBckoM aBope [28. P. 29-30]. JIeBouka mstu jeT n3o0pakeHa cTosIei
B IIOJIHBIA POCT C JEKOPATUBHOM cOOAUKOM Ha pyKax, pAIoM ¢ HEeH XyJ0XKHUK pac-
nojaraeT OOJIBIION Ba30H C LIBETAMU M €Ile OJHY co0auKy, Ha 3TOT pa3 B HOTax.
Ha 3amHem miiaHe B JIEBOM IIPaBOM YIUTy XOJICTA MacTep IMUIIET cafd ¢ GOHTaHOM U
CKYJIBIITYpamMH. DTO MOPTPETHOE MPOU3BEICHUE PaHEe IKCIIOHUPOBAIOCH HA YIIO-
MsiHyTOll BbicTaBKe «PebenHok B Mysee Ilpamo» 1983 r. xak aHonumMHas pabota
MaJpHICKOH >kuBOMMCHOM mKkos [18. P. 180].

[Homumo Manpuna, TUII JBOPSHCKOIO MOPTPETa aKTUBHO pa3BUBANICA B JIpY-
TUX KPYIHBIX MCHAHCKHUX ropojax, Takux kak Toneno u Cesuibs [13. P. 342; 14.
P. 278]. 'oBopst 0 XyJoXKHMKaX, CO3/laBaBUIMX NOPTpeThl B Toneno B koHne XVI —
XVII B., mepBoe UMs, KOTOpOe HE0OXOAMMO Ha3BaTh, 3T0 JloMeHHKoc TeoTokomy-
J0C, XyA0KHUK, U3BECTHBIN o1 po3BuiieM Db ['peko. [TopTpeTHbie mpousBee-
HUS, HalMCaHHBIC JKUBOIHUCIEM, aHAJTM3UPOBAIMCH B paMKax MOHOTpadwuii, mo-
CBAIIEHHBIX TBOpYecTBY Mactepa [29, 30], B OTHENBHBIX HCCIENOBAHUAX O
CO3/laHHBIX UM mopTpeTax [31] ¥ B Karajorax MepCOHANBHBIX BBICTaBOK [32].
BoipIIMHCTBO CHENUaNuCTOB CXOMATCS BO MHEHUH, YTO Oib ['peKo 4acTo BKIIO-
YaJ IMOPTPETHOE N300paKEHNE CBOETO ChIHA X0pXe MaHyaJIsl B KOMITO3HIIUH PEITH-
rHO3HBIX KapTuH. CaMblil n3BecTHEIH pumep — 310 «Iloxopons! rpaga Opracay u3
Tonenckol 1epkBu CB. DoMBbI, TAe Ha MepeiHEM IIaHE MpeAcTaBicHa (urypa
MajbyuuKa, B KOTOPOH HCKYCCTBOBEIbl BUAAT BOCBMHJIETHETO ChIHA XYIOXHHKA
[29. C. 156; 30. C. 71; 31. C. 205-206]. B To Bpema kak Ha kaptune «CB. JIrogo-
Buk» (JIysp, ITapmx) Xopxe MaHyaIb HanucaH y>xe B BUJE IOAPOCTKA JIBEHA/IA-
T et [31. C. 206; 32. P. 236]. Oba u300pa>keHns1 HENb3s HAa3BaTh MOPTPETaMH B
MIOJTHOM CMBICJIE 3TOTO CJIOBA, HO OHU IEPEAal0T OCOOEHHOCTH KUBOIMCHON MaHe-
PBI XyJIO)KHHUKA B TPAKTOBKE IETCKUX 00pa30oB. B my3ee Axanemun Can-DepHaH0
B Magpune xpanurcsi pabora, co3ganHas okojo 1604 r. u paHee npuIucHBacMas
Omb 'pexo, a HpiHE X0opxe MaHyaumr0, Kak U OTell, CTaBIIeMY >KUBOIHCIIEM, a TaK-
Ke apXUTEKTOpoM, — 3T0 «Cembsi Dnb ['pexox» [29. C. 238]. Ilepen 3purenem ¢u-
TYpBI YeThIpeX JKEHIIWH Pa3HbIX BO3PACTOB, CPEIU KOTOPHIX MpPEICTAaBICHA CHUIIS-
asi 3a BBIIIKMBKOM IepBas jkeHa Xopxe MaHyais, a oJHa U3 CIYXKaHOK JEPKUT
Majbuuka ['abpuais, mepBeHIa XyJnoKHHKA. HecMOTpst Ha HOPTpPETHBIE YEPTHI
n300pakaeMbIX, B JaHHOM CIIydae HENb3sS TOBOPHUTH O OPTPETEe KaK TAKOBOM H3-32
OUYECBHIHBIX IMapajieNieii ¢ oOpa3aMu MpeBHETPEUeCKUX MOMp, MPSOYIIUX HHUTH
cyns0bl. [Tomumo Dnp I'peko, cBoeil mopTpeTHO# kuBonuckio B Toneno crnaBu-
muck Jlync ne Benacko, JIyuc ne Kapsaxan u bnac ne Ilpamo [12. P. 392]. Ilo-
CIIETHUI BKJIIOYal B KOMIIO3HMLIMHU 3aKa3aHHBIX Y HEr0 PETUTMO3HBIX KapTHH MOPT-
peTbl goHatopoB. Ha wneHTpanbHOM uactu perabmo Hawama XVIIB. ¢
nzobpaxxenuem «boropoauiel co cBiIThiME DpaHIIMCKOM ¥ AHTOHHEM U JIOHATO-
pamu» [33. P. 76], HeiHe Haxomsmiemcs B Gonge myses Akanemuu Can-DepHanio,
B HW)KHEH 4aCTH KOMIIO3MLIUM MAacTep MHIUET CEMbIO IOHATOPOB: CYNPY>KECKYIO
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napy 4 MaJieHbKoro peodenka. XKusonucer pacrnonaraet (Gurypy Majlpb4uka Mo LeH-
TpaJbHOM KOMITO3MLIIMOHHOHN ocu noj ¢urypoit boropoanis! ¢ mnanennem Uucy-
COM, TeM CaMBbIM 03apsisl HaclleHUKa pona OokecTBeHHOW OnaronmaTeio. Eme ox-
HUM WHTEPECHBIM IPUMEPOM IETCKOTO MOPTPETHOTO M300paKeHHS B TOJCICKON
JKUBOIMCHOH IIKOJIE siBNseTcs TBOpuecTBO AHTOHA [luccapo, XymoKHHKA, POIUB-
nierocs B Toneno B Havasre 1570-x rr., padorasmiero ¢ 3ib ['peko B 1585-1595 rr.
U B JaJbHEHIIeM oTKphiBIIero B Tojeno coOcTBeHHYIO MacTepckyro [11]. B man-
PHJICKON YaCTHOM KOJUIEKLUH XPAHUTCS MOPTPET MY>KUUHBI C peOeHKOM (puc. 2),
HaIlMCaHHBIN, BEPOATHO, oKoio 1590-1595 rr., B mepuos, korjga Xyn0KHHUK €Ile
JOJDKEH OBLT HaxOoAWTHCS B MacTepckoil Dub ['peko, mpH 3TOM IO HCIIOIHEHHIO
JaHHBIA MOpTpeT HamoMuHaeT padoTsl A. Candeca Koanbo u X. IlanTtoxu ne na
Kpyca [11. P. 175-176]. ®urypsl oTa ¢ ChIHOM H300pa’keHBI Ha TEMHOM al-
cTpakTHOM (hoHe, B IpaBOM BEpXHEM YTy momemieH repo cemerictBa Comc [34.
P. 141], a B 1eBOM — OKHO C Tiei3axkeM. My»X4nHa MOJOXKUII PYKY Ha IJIeU0 Mallb-
YHKa, TEM CaMbIM JIEMOHCTPHUPYS 3pHTENIIO CBOE MOKPOBUTEIHCTBO U 3a00Ty Has,
10 BCEH BHOMMOCTH, CBOMM CTapIINM HacleTHHKOM. PeOeHOK omer Bciex 3a OT-
IIOM IO B3POCIOH MOJie TOTO BPEMEHU CO LIMNAroi Ha IMOsCE, HO B TO e BpeMsl OH
JEPKUT B PyKE P03y — CUMBOJ YUCTOTH M HEBUHHOCTH.

Puc. 2. A. ITucappo. «Iloptpet kaBasiepa op/ieHa ¢ CHIHOM»

Fig. 2. A. Pizarro. “Portrait of gentleman with son”

OnHOl W3 MTaBHEHIIMX (PUTYP CEBHIBCKOW XKMBOMUCHOH mkoyel XVII B. sB-
nsetca @pancucko CypoOapan [34. P. 188-206], Xy10’KHUK, BOLIEALINHA B UCTOPHIO
CBOVIMH PEJIUTHO3HBIMH KOMITO3UIIMSIMU, CHITPABITUMHE 3HAYUTEILHYIO POJIb B Pa3-
BUTUH HE TOJIBKO CEBMJILCKOM KMBOIMCHOM ILIKOJbI, HO W JKUBOIHMCU HAa TEPPHUTO-
pUM HMCTIAHCKUX KOJIOHMKA B Amepuke. HecMOTpsi Ha moaaBisiomiyde KOJIUYECTBO
MOJIOTCH PEJMIMO3HON TeMaTWkd, cpeau pabor ®. CypbapaHa BCTpedaroTcs U
MOPTpPETHBIE NTPOU3BeAeHUs. B Koekuuu qoMa reproros MeanHacenu XpaHUTCS
MOPTPET NMOJAPOCTKA, HAIMCAHHBIN XyH0KHUKOM okojo 1650 . B 1988 r. oH BbI-
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CTaBJIAJICS Ha MEPCOHANBHOM BBICTaBKe *kuBonucua B Mysee [Ipago xak «Iloptper
IOHOIINY (pHC. 3) U3-3a CIIOPHOW aTpUOYIMH, KTO UMEHHO MOPTPETHUPOBAH: YJICH
CEeMbH MapKH30B J1¢ ManaroH Wi OJWH M3 CBIHOBEH Mapkm3a ne BuiuiesaysBo
nens Puo [35. P. 430-431]. Ha naHHBI MOMEHT CUMTAETCS, YTO MAacTep Hamucall
crapuiero cbiHa Xyana Jlyuca ne na Cepaa, ceapmoro repuora Meaunacenu — Xy-
ana ®pancucko jge na Cepaa DHpukeca ne Pubepa [36]. durypa mManpunka jet
JecaTH n300pakeHa Ha TEMHOM a0CTpakTHOM (hOHe, U3 JeTaneii KOMITO3UIUY JaH
TOJILKO HEOOJBINIOH (PparMeHT KpacHOTO 3aHaBECa B MPABOM BEPXHEM YTy XOJICTa.
Bce cBoe BHUMaHME XYJOKHHMK KOHIIEHTPUPYET Ha MOPTPETUPYEMOM, KOTOPBIH
n300pakeH B MapaJHOM Hapsjie rpaHja co IINaroi Ha Mosice u mnepyaTkaMu B py-
kax. OOWuil TEIUIbI KOJOPUT MPOU3BENEHUS U TUIABHBIC JIMHUU B Mepeade uepT
JIUTA, TIPYU BCEW CTATUYHOCTH MMO3bI, MOJYEPKHUBAIOT €IIe FOHBIA BO3PACT HACJICTHU-
Ka 1oma MeanHacenn. DTo OTIHYAET JaHHOE M300pakeHHe OT TPAaKTOBKH O0pasza
HacJIeJIJHMKa Pojia Ha mopTpere JoHa AnoHco bepayro ne AnbO0opHOC U3 Topof-
ckoro mysesi bepmmna, cosmannom Cypbapanom okono 1635r. [37. P.24-25].
[ompocTok ABeHAALATH JIET MPEACTABICH KaK KalUTaH opAeHa AJbKaHTapa B BO-
EHHBIX JI0CIIeXax, CO LIMaroi M jKe3JI0M BOeHadalbHHUKA B MpaBoi pyke. [ myOokwuii
TEeMHBIH ()OH KOHTPACTHPYET C (PUI'YypOHl MOPTPETUPYEMOro, B NPABOM BEPXHEM
VIJIy CBETJIBIM IITHOM BEINEISICTCS POIOBOU repd cemeiictBa. Ecim moprtper
MpeacTaBUTENs ToMa MeauHacen MOT cO3[aBaThCs JUIS JIMUHBIX ITOKOEB replo-
TOB WJIM JJISl IEPECHUTKU POJICTBEHHUKAM, TO MU300pakeHHe IOHAa AJIOHCO JIOJKHO
ObUTO OBITH BKIIIOYEHO B Tajiepero MOPTPETOB MapamHBIX 3aJI0B JOMAIIHEH pe3u-
JeHiud. [1o cTUIMCTHKE M KOMIIO3UIIMOHHOMY PEIICHHIO K MEPBOMY IMOPTPETY
6ok «IlopTpet Manpunkay u3 kowiekuy banka buns6ao buckaiis Apxenrapus
(BBVA), rme BMecTo KpacHOTO 3aHaBeca CIWHCTBEHHOH JIeTajbi0 BBICTyIACT
Kpecyo, Ha CHI/IHKy KoToporo ommpaercs roHoma. HMccmenoBarens [lepec Canuec

; CUHMTAET JTOT MOPTPET PaOOTOW CEBUIIbCKOH JKH-
BONUCHOW mKOILI 1680-X IT., HO CO3JAaHHOM MO
BIMSIHUEM TOPTpeTHOH xwuBonucu Kappenbo ne Mu-
panas [38].

B xomrnekumu ®onma Suauk m bena Skobep
HAXOAMUTCS MHTEPECHBII 00pasell JeTCKOro MmopTperT-
HOTO HM300pa)XCHHUs aparoHCKON WIKOJBI KHUBOMUCH
cepenuasl XVII cronerus. Ha oOpaTtHO# cTOopoHe
XO0JICTa COXPAaHMIIACh HAIIHCh O TOM, YTO Ha HOPTpe-
Te U300pakeH MpPeACTaBUTEINb aparoHcKoro poja Ila-
nadokc B 1643 r. B Bo3pacTe MATHAIIATH MECSICB
[39. C. 130-131]. ®durypa manpunMka BBICTyHAaeT W3
riryOOKOro TeMHOTO (pOHA, KaK U B CIy4dae C CEBHJIb-
CKOHM IIKOJIOM »KMBOIIMCH, BCE BHUMAaHHUE CKOHLIEH-
TPUPOBAHO Ha IMOPTPETHPYEMOM, U3 IOIONHUTEIH-
HBIX JeTaleld — TOJMBKO KPAaCHBIN 3aHABEC B BEPXHEM
MPaBoOM YTy XoJicTa. PeOEHOK OIeT B TpaAMIIMOHHBIN
IUTSL CBOETO BO3pacTa Hapsif, TAE K MOSCY MOIBSI3aHO
MHO>KECTBO aMyJIETOB, TOJBECOK C H300pakeHueM

Puc. 3. ®. Cypbapan. «XyaH
®pancucko ae na Cepra DHpukec
ze PuGepar» Kpecra, pacnsatus u JleBsl Mapuu, B TOM 4Hciie U

Fig. 3. F. Zurbaran. “Juan Francis- BE€TKa KpPacHOr0 KOpajlla, B YbHM YyAOJCHCTBEHHBIE
co de la Cerda Enriquez de Ribera”  vequuHckue cBoiicTa Bepuiin B X VI-XVII BB. [22.
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P. 524]. Tloxoxue MOJBECKH ¢ KOPAJJIOM BCTPEUalOTCsl Ha MOPTpeTax rPyAHUYKOB
U geteit 7o naTH JieT u3 ['abcOyprekoi TuHAacTUU. B 0HON pyke MaibuuK JepKHUT
Oenmyro po3y, B Apyroi — Juct Oymaru ¢ gparMeHTOM U3 24-rO TcajiMa, U3 9ero
uccuenosatens SIHHUK By penaeTr BBIBOZ, 4TO 3TO M300pa)KCHHUE MOTIIO OBITH IMO-
cmeptHBIM mopTpetoM [39. C. 130]. OnHako, eclii yYUTHIBaTh KOJMYECTBO 0Oepe-
TOB, KOTOPBIMH 3aIlIAIIEH peOeHOK, M TeKCT ncanma (pyc. [lpuspu na meus u no-
MURYU MeHsl, b0 51 0OUHOK U YeHemeH), MOXKHO TIPEJIIIONI0KUTh, YTO ITOT IMOPTPET
MOT OBITH cJieJlaH B TOM YHCJIE B Ka4eCTBE BOTUBHOTO B IIEPKOBb C MOJIMUTBOM UJIH B
0yaroTapHOCTH 32 HCIENICHHE MJIa/ICHIIA TTociie OOJIe3HH.

[pu xapakTeprCTHKE TOPTPETOB TOJIEACKOH YKUBOIMCHOM IIKOJBI OBLIH YIIO-
MSHYTHI TIPOU3BEICHUS, B KOTOPBIX MOPTPETHBIE U300paKeHHs BKIIIOYECHBI B PEITU-
ruo3Hyio komnosunuo. Cpenn Gorga Mysest U3SIIHBIX UCKycCTB B briis6ao ects
pabota «boroponuma ¢ mmaneHneM WMucycom», KoTopas Hoiroe BpeMs He Oblia
aTpuOyTHUpOBaHa, a Ha HACTOSIIIMI MOMEHT €€ OTHOCAT K npousBeaeHusm I1. Ata-
Hacno bokanerpsr [34. P. 384; 39]. B pa3usle neproabl CBoeH npogeccnoHaIbBHON
Kapbepbl XyA0KHUK kw1 B I'panane, CeBuibe 1 Majpuze, HO Ha CIIOKEHHE €ro
MaHEpHI, KaK ¥ Ha BCIO IPaHAICKYIO )KMBOIIMCHYIO IIKOJIy BTOpPOM 1osoBUHBI X VII
CTOJIeTHs, OOJIbBIIE BCETO MOBMHUIO TBOpuecTBO AsnoHco Kano [40. P. 47]. Ha kap-
THHE U3 My3es buinp6ao mo meHTpy npeactasieHa gurypa boropoauns ¢ muaneH-
ueM Mucycom Ha pykax, oOpamiieHHas KpacHbIM 3aHaBecOM. B HmKHel ydacTu
KOMTIO3HIIMY TI0 JIEBYIO U MPaBYIO0 CTOPOHBI OT BOropoauIlsl MacTep MUIIET TPOUX
JeTeil: CTapIero Majabunka, H300pakeHHOTO ONIKe K IIeHTpy B Horax JleBsl Ma-
pUM, U IBYX €ro MIIAJIIMX CecTep Mo KpasMm Xxoicta. B oTnuuue oT paHee pac-
CMOTPEHHBIX TTOPTPETOB, 3/IECh PEUb UJET CKOpee 00 haeaTu3upOBaHHON TPAKTOB-
Ke Jerckoro oOpaza 0e3 sApKUX NOPTPETHBIX depT. M3o00paxkeHWe Milaaimei
JE€BOYKU C OYEHb KOPOTKOM CTPHIKKOH 1O ManbyMKa MOXET YKa3bIBaTh Ha TO, YTO
9TO MPOU3BEJICHHUE CO3/IaBATOCh KaK BOTHBHOE, YTOOBI oTONaronaputs boropoau-
Iy 3a CYaCTJINBOE HcIelieHue aere mociie 6onesnu [40. P. 50]. B 3qanuun ucnan-
CKOTro mocoyibcTBa B Pume Haxoautcs kapTuHa «boropojuiia ¢ J0oHaTOpaMu»
(puc. 4) [41], panee BxoauBIIas B KouIekuoo Myses Tpununaa, o6pa3oBaBIIero-
ci 3a cYeT KOH(HCKAIMKM HMYIIECTBA LEPKBH B TMEPUON JI€3aMOPTH3AINH
18351837 rr. v BKIIOYHMBIIETO B CBOM COCTAaB paOOTHI MaJPUJICKOHN IITKOJIBI KHBO-
nucu XVII cronerus [42. P. 111-112]. B 3Tom npou3BeAeHUU KOMIIO3UIUS TAKXKe
MoJIeJieHa Ha MHUpP TOPHUH ¥ JIOJILHUM, HO 1O NPaBYIO U JIEBYIO CTOPOHBI OT IICH-
TpaibpHOH PUrypsl Boropomuis! mpencTaBICHH Bce WICHB! CeMBH. PsmoM ¢ oTmioMm
M300pakeHBbl IBOE CTapIIMX CHIHOBEH, a PSIOM C MaTepblo — MIIAJIINE, BCE MOPT-
peTHpyeMBIe CIOKUIN PYKA B MOJIMTBEHHOM jkecTe. B ¢oHne My3est HaloHab-
Horo uckyccrBa Kartamonun xpanurcsa «llokjioHeHHE BOJIXBOB € ceMbeil Alisiay,
HanucanHoe okosio 1600-1610 rr. ¢namanackuM XyJoKHUKOM XyaHoMm Posmacom
B TO BpeMs, KOTJa MacTep CIY>KWI IIPU UCIAHCKOM KOPOJIEBCKOM IBOpPE, HaXo-
JUBIIEMCS TOTAA JOCTaTOYHO KOPOTKUH MPOMEXYTOK BpeMeHH B Banbsmonuze
[43]. Crapmmii ceiH — AHTOHMO e DOHCEKa — B BO3pACTe ISITH JIET M300pakeH
PSLIOM C OTLIOM, NEPBBIM Ipadom ae Aifsiza. AHTOHHO AEPXKHUT B pPyKax MOJHOC €
Japamu a8 miazaeHua Mucyca. Mate npuiepKuBaeT 3a PyKd CBOIO JBYXI'0/10Ba-
ayto goub Maputo ne @onceka. JleBouka MPOTATUBAET B KAYECTBE MOJHOIICHUS
Meccun ykpameHue ¢ H300pakeHneM ceMeitHoro repba. B otnmune ot mpeabiny-
XX TIPOU3BEACHUH, B TaHHONH KOMIIO3UIINN (PUTYPHI TIOPTPETHPYEMBIX TPEIICTaB-
JIeHbI KaK ACUCTBYIOLIUE JIUIA XPUCTOJIOTHYECKON HCTOPHH.
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Puc. 4. Manpunckas mxona. «boropoauna ¢ JoHaTopaMm»
Fig. 4. Madrid school. “Virgin with Donors”

IIpu cpaBHeHHMH O0OpPAa3IOB JACTCKUX MOPTPETHBIX W300paKCHUH pa3HBIX HC-
MaHCKUX JKUBOMUCHBIX 1KOJI B KOHIIE XVI — XVII cTonetun cTaHOBUTCS OYEBUI-
HO, YTO Pa3BUTHE TPAJIUIMK JABOPSIHCKOTO MOPTPETa OBbLIO HANPSAMYIO CBS3aHO C
JKeJIaHUEM JIBOPSHCTBA YBEKOBEUYHTh B UCTOPHH poJia ce0sl U CBOMX HACIICTHUKOB.
B otnuume ot ucnanckux ['abcOypro ¢ ux crpemiieHHEM 3aredyaTieTh Ka)Ioro
KOPOJIEBCKOT'O MJIJIEHIIa KUCTBIO JIyYIIETrO >KWBOIMUCIA, TOJBKO MPEICTaBUTENIN
BBICOKOT'O JIBOPSIHCTBA, Takue Kak poj MeauHacelr, MOTJIA TIO3BOJIUThH cebe 3aKa-
3bIBaTh MOPTPETHI CBOMX JIETeH Y MPUABOPHBIX XYI0KHUKOB WM BEIyIIUX MacTe-
POB CBOETO rOpojia, BCIEACTBUE YeTro OOJIbIIE BCETO AETCKUX TOPTPETOB OBLIO CO-
3/1aHO B paMKax MaJpHICKOW IIKOJBI )KHBOIIMCH, OTPAKABIIEH BKYCHI HCIIAHCKOTO
nBopa. Ilpodas depe3 sTam MO3IHEr0 MaHbEpHU3Ma, MaApUACKas >KMBOIKCHAs
IIKOJIa CTasia BeIpasuTeneM Tpuymda Gapounoii kuBonucu. K xonity XVII B. mpu
CO3/IaHUU JIETCKUX MOPTPETHBIX U300PKEHUHN XYIOXKHHUKH YCIOKHSIIOT KOMITO3H-
IIMOHHBIC PELICHHS, TIEPEHOCST (PUTyphI OPTPETUPYEMBIX HA OTKPBHITOE MPOCTPAH-
CTBO CaJIOB JIBOPSHCKUX pE3UACHLNHN. J[pyrue »UBOMMCHBIE MIKOIBI — TOJIEACKAs
CEBHMIIbCKAsT — HE MEHSIOT YCTOSIBIMICS C TEUCHWEM BPEMEHH KaHOH, BKIIFOUAIO-
M B ce0st GUrypy MOPTPETHPYEMOTo Ha aOCTPAKTHOM (DOHE M OJHY-ABE KOMIIO-
3UIMOHHBIE JIETall, HO BapbUPYIOT MKOHOTPA(PHUECKUE MPHEMbl B 3aBUCUMOCTH
OT 3aKasa, OyJb TO KaMEepHBIA 00pa3 JyIsl BHYTPSHHUX JBOPIIOBBIX MTOKOEB M Tepe-
CBUIKYM POJICTBEHHUKY WJIH M300pa)KEHUE NSl Tajepel MOPTPETOB B MapaJHbIX 3a-
nax. Takke B peTHOHANBHBIX MOPTPETHBIX KUBOMMCHBIX IIKOJIAX, C OJHOW CTOPO-
HBI, CUJILHO BJIMSIHUE TJIaBBl MECTHOM IIKOJIBI, C APYTOH CTOPOHBI, UCTIOIB3YIOTCS
HWKOHOTpaduIeCcKHe MpUeMbl TPAKTOBKH JIETCKUX 00pa3oB, oopMuBIIHECS B CTO-
JMYHOH IIKOJIE JJIs1 HOPTPETUPOBaHus aetel nuHactun ['abcOypros. [ertanu kom-
MO3UIINHU, XapaKTePHBIE ISl JETCKUX MOPTPETOB BCEX IIKOJ, OCTAIOTCS HEM3MEH-
HBIMH: I[BETHl KaK CHMBOJ JETCKOW YHCTOThI M OE3rpelIHOCTH, ICKOPATHBHBIC
KOMHATHble COOAUKH, aMyJIeThl M TaJIMCMaHbl JJIS MJIAJCHLEB, IINard M IJIaTKH
JUTS TIOJPOCTKOB. Eciu neTckue mepcoHaabHbIE TOPTPETHl HMEIOT CBOM MKOHOTpa-
(bryeckre 0COOEHHOCTH B Pa3HBIX KHBOIMUCHBIX IKOJIAX, TO JIETCKHE TOPTPETHHIC
M300paKEHUsS B COCTABE CEMEHHBIX IMOPTPETOB JIOHATOPOB WJIM MOJISIIUXCS, BKITIO-
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YEHHBIC B PEIUTHO3HBIE KOMIIO3UIMHU, OTIMYAIOTCA TOIBKO CTHIMCTAYECKHU. KO-
HOTrpapHIECKH OHHU CX0XKU MEKIY COOOI: IO KpasM XOJICTa pacroararoTcs poau-
TEJH, JIETH H300paxaroTcs ONMKe K IEHTPY KOMIIO3UIIMU M, COOTBETCTBEHHO, K
CBATOMY 00pa3sy, CTapline ChIHOBbSl U HACICIHUKU POJa HaXOIATCS PAJAOM C Tiia-
BOIl cemelicTBa mim ¢ ¢urypoit boropoauiisl, cBATOr0 MokpoBuTens. Uto kacaetcs
TPAKTOBKH TIOPTPETHOTO 00pa3a, MOKHO OTMETHTh, YTO XYJIOKHUKH MOIXOJMIN K
PEIICHUIO ATOT0 BOIPOCA CXOXKE: «IETCKOCTH» B MEPBYIO OYepe/lh N300pakanach
3a cyeT Mepeauy MOPTPETHBIX YEPT C PYMSHIEM, NPUITYXJIOCThIO IIEK U JIETasI-
MH, OTBEUYAIOIIMMH OCOOEHHOCTSIM JIETCKOTO BOCITUTAHHUS pACCMAaTPHUBAEMOTO Bpe-
MEHU. AHanu3 JIETCKOro TOPTpeTa B XKUBOMHCHBIX MIKOJax VcrmaHuu 30510TOTO
BEKa MOKA3bIBAET, KaK KPUCTAIIM3NPOBANIACH TPAAMIIMS JAETCKOTO MOPTPETUPOBA-
Hus. B XVI-XVII BB. ucnanckuil AeTCKUil NOPTPET 4allle BCEr0 HOCHJI MEMOpU-
aJIBHBIN MM BOTUBHBIN XapakTep, HO MMEHHO 3TH M300paKCHHS 3aJI0KUIIA OCHOBY
JUIS TIOSIBTICHUS CEHTUMEHTAaJbHBIX JIETCKUX MOPTPETHhIX 00pa3oB B McmaHuu
XVIII croneTus.

Cnucok ucmo4HuKoe

1. Tananaesa JI.M. Vicnanckuii napagHblii IOPTPeT U pa3BUTHE MOJIBCKOH MOPTPETHOM KHUBOIH-
cu K. XVI — nagana XVII Beka / O manbepusme u Gapokko. Ouepku muckycctBa LleHTpanbHo-
Bocrounoit EBpomnb u Jlatunckoit Amepruku k. XVI — XVII Beka. M. : TIporpecc-Tpamuuus, 2013.
C.378-434.

2. Kusche M. Retratos y retratadores: Alonso Sanchez Coello y sus competidores Sofonisba
Anguissola, Jorge de la Rua y Rolan Moys. Madrid, 2003. 652 p.

3. Kusche M. Juan Pantoja de La Cruz y sus sequidores. Bartolomé Gonzalez, Rodrigo de
Villadrando y Antonio Lopez Polanco. Madrid, 2007. 584 p.

4. Kanmepesa T.11. Benackec u ucnanckuit noprper XVII B. M., 1956. 262 c.

5. Cobo Delgado G. Retratos infantiles en el reinado de Felipe III y Margarita de Austria: entre
el afecto y la politica // Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte. 2013. Vol. 25. P. 23—
42.

6. Moreno Villa J., Sanchez Canton F.J. Noventa y seita retratos de la familia de Felipe III, por
Bartolomé Gonzalez // Archivo espaiiol de arte y arqueologia. 1937. Vol. 13, Ne 38. P. 127-157.

7. La nifiez y su representacion en la Espafia del siglo XVIII / UAM_Biblioteca URL:
https://repositorio.uam.es/handle/10486/699708 (nata obpamenus: 04.09.2023).

8. El retrato en el Museo del Prado. Madrid: Anaya, 1994. 383 p.

9. Garcia Cueto D. Claudio Coello, pintor 1642—1693. Madrid, 2016. 243 p.

10. Ayala Mallory N. Juan Bautista Martinez del Mazo: Retratos y paisajes // Goya. 1991.
Ne 221. P. 265-276.

11. Pérez Velarde L.A. El pintor toledano Anton Pazarro (ca. 1570-1622) // BSAA arte. 2020.
Ne 86. P. 165-195.

12. Checa Cremades F. La imagen del Noble en la Espafia de la Contrareforma 1500-1600 //
Pintura y escultura del Renacimiento en Espaiia, 1450—1600. Madrid : Catedra, 1988. P. 389-412.

13. Moreno Vera J.R. El retrato burgues en la coleccion de arte de la Regin de Murcia // El
Futuro Del Pasado. 2014. Ne 5. P. 341-353.

14. Martinez B. Los retratos de la nobleza: el retrato del conde de Avalos realizado por el pintor
Cornelio Schut // El conde de Tendilla y su tiempo / ed. Jesis Bermudez Lopez. Granada : Editorial
Universidad de Granada, 2018. P. 277-292.

15. Moreau Vauthier C. Les portraits de 1’enfant. Paris : Hachette, 1901. 399 p.

16. Catalogo de la Exposicion Nacional de retratos. Madrid, 1902. 253 p.

17. Exposicion de retratos de Nifios en Espafa: Catalogo general ilustrado. Madrid, 1925. 97 p.

18. El nifio en el Museo del Prado: Catalogo exposicion. Madrid : Minesterio de la cultura, 1983.
199 p.

19. Rodrigez Rebollo A. A Double Portrait by Antonio Ricci. Geneva : Rob Smeets Old Master
Paintings, 2019. 76 p.

20. Bernis C. La moda en la Espafia de Felipe II a través del retrato de corte // Alonso Sanchez
Coello y el retrato en la corte de Felipe 1I. Madrid : Mudeo del Prado, 1990. P. 66-111.

177



Mopososa A.B., @edoperko B.3. [lemckuii nopmpem 6 scusonucrulx wikonax Acnanuu xonya XVI— XVII sexa

21. Palacio Nacional se Sintra. Retrato de un joven noble, caballero de la ordene Calatrava / dir.
F. Montesinos. Parques de Sintra-Monte da Lua, 2017. 186 p.

22. Horcajo Palomero N. Amuletos y talismanes en el retrato del principe Felipe Prospero de
Velazquez // Archivo espaiiol de arte. 1999. Vol. 72, Ne 288. P. 521-530.

23. Velazquez: Las Meninas and the Late Royal Portraits / ed. J. Portus. Madrid : Museo
Nacional del Prado, 2013. 172 p.

24. Novero Plaza R. La familia de Juan Bautista Martinez del Mazo, yerno de Velazquez.
Consideraciones sobre los personajes del cuadro La familia del pintor / BSAA Arte: Boletin del
Seminario de Estudios de Arte. 2006. Ne 72. P. 177-191.

25. Gutierrez Pastor I. El retrato de ultima hija de Juan Bautista Martinez del Mazo, boceto para
el retrato de la familia del Pintor del Kunsthistorisches Museum de Viena // Archivo espaiiol de arte.
2005. Ne 311. P. 309-313.

26. Garcia Herraiz E. El nifio vestido de eclesiatico de Mazo: ;retrato de primera comunion u
obispillo catedralicio? // Archivo espafiol de arte. 1999. No 288. P. 552-555.

27. Peréz Sanchez A.E. Carreiio, Rizi, Herrera y la pintura madrilefia de su tiempo (1650—1700).
Madrid : Ministerio de Cultura, 1986. 367 p.

28. Martinez Leiva G. Jan van Kessel Il versus Cortilleau: Dos maneras de retratar a la reina
Mariana de Neoburgo // Philostrato. 2019. Ne 6. P. 24-53.

29. Mapuac @. Dab I'peko: XKuzub u TBopuecTBO. M. : Apr-Bonxonka, 2014. 349 c.

30. Kanmepesa T.I1. Dnb I'peko Jlomenukoc Teorokomyinoc, 1541-1614. M. : Tanapt, 2008.
214 c.

31. Ulenewnesa-Conodosrnuxoea H.A. Tloptper B TBopuectBe Db ['pexo // TIpobaemsr nbepo-
aMepuKaHCKoro uckyccrsa. Boim. 2. M. : Kpacanz, 2009. C. 183-219.

32. El Greco de Toledo: Catalogo exposicion. Aliaza Forma, 1983. 275 p.

33. Pérez Sanchez A.E. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Inventario de las
pinturas. Madrid, 1964. 86 p.

34. Peréz Sanchez A.E. Pintura barroca en Espafia 1600—1750. Madrid : Catedra, 2009. 506 p.

35. Zurbaran: Catalogo exposicion. Madrid : Museo del Prado, Ministerio de cultura, 1988.
466 p.

36. Juan Francisco de la Cerda Enriquez de Ribera, Marqués de Cogolludo // Fundacion casa
ducal de Medinaceli. URL: http://www.fundacionmedinaceli.org/coleccion/fichaobra.aspx?id=587
(accessed: 04.09.2023).

37. Calvo Serraler F. Retrato espafiol: Guia antologica de la exposicion “El retrato espafiol”.
Madrid: Museo del Prado, 2004. 76 p.

38. Anonimo espaiol. Retrato de nifio. h. 1680 // Coleccion BBVA Espaiia. URL:
https://www.coleccionbbva.com/es/pintura/463-retrato-de-nino/ (nara oopamenus: 04.09.2023).

39. «3onomeie nern»: [erckuit espomneiickuii moptper XVI-XIX BekoB u3 cobpanust Pownpia
Sunuk u bena Sko6ep. M. : XynoxHuk u kuura, 2005. 152 c.

40. Portus J. Virgen con el Nifo y retratos. Pedro Atanasio Bocanegra: su contexto creativo //
B’05: Buletina Bilbao: Museo de Bellas Artes de Bilbao. 2006. Ne 1. P. 43—66.

41. La Virgen de la Victoria con donantes / Museo Nacional del Prado. URL: https:/
www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-virgen-de-la-victoria-con-donantes/34241461-3900-
4£43-9467-2dfde8907bba (nara oodpamenus: 04.09.2023).

42. Cruzada Villaamil G. Catalogo provisional historial y razonado del Museo Nacional de
pinturas. Madrid: Imprenta de M. Galiano, 1865. 346 p.

43. Los Ayala: una metafora de la ostentacion social // Blog Museu nacional d’art Catalunya.
URL: https://blog.museunacional.cat/es/los-ayala-una-metafora-de-la-ostentacion-social/? _ga=2.762
46613.1583368554.1694941460-387136543.1692376457 (accessed: 04.09.2023).

References

1. Tananaeva, L.I. (2013) O man'erizme i barokko. Ocherki iskusstva Tsentral'no-Vostochnoy
Evropy i Latinskoy Ameriki k. XVI-XVII veka [On Mannerism and Baroque. Essays on the Art of
Central-Eastern Europe and Latin America from the Late 16th—17th Centuries]. Moscow: Progress-
Traditsiya. pp. 378-434.

2. Kusche, M. (2003) Retratos y retratadores: Alonso Sanchez Coello y sus competidores
Sofonisba Anguissola, Jorge de la Riia y Rolan Moys. Madrid: [s.n.].

3. Kusche, M. (2007) Juan Pantoja de La Cruz y sus sequidores. Bartolomé Gonzalez, Rodrigo
de Villadrando y Antonio Lopez Polanco. Madrid: [s.n.].

178



Hckycemeosedenue / Art history

4. Kaptereva, T.P. (1956) Velaskes i ispanskiy portret XVII v. [Velazquez and the Spanish
Portrait of the 17th Century]. Moscow: Iskusstvo.

5. Cobo Delgado, G. (2013) Retratos infantiles en el reinado de Felipe 111 y Margarita de Austria:
entre el afecto y la politica. Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte. 25. pp. 23-42.

6. Moreno Villa, J. & Sanchez Canton, F.J. (1937) Noventa y seita retratos de la familia de
Felipe 111, por Bartolomé Gonzalez. Archivo espariol de arte y arqueologia. 13(38). pp. 127-157.

7. UAM_Biblioteca. (n.d.) La nifiez y su representacion en la Espariia del siglo XVIII. [Online]
Available from: https://repositorio.uam.es/handle/10486/699708 (Accessed: 4th September 2023).

8. Spain. (1994) El retrato en el Museo del Prado. Madrid: Anaya.

9. Garcia Cueto, D. (2016) Claudio Coello, pintor 1642—1693. Madrid: [s.n.].

10. Ayala Mallory, N. (1991) Juan Bautista Martinez del Mazo: Retratos y paisajes. Goya. 221.
pp. 265-276.

11. Pérez Velarde, L.A. (2020) El pintor toledano Anton Pazarro (ca. 1570-1622). BSAA arte. 86.
pp. 165-195.

12. Checa Cremades, F. (1988) Pintura y escultura del Renacimiento en Esparia, 1450—1600.
Madrid: Catedra. pp. 389412.

13. Moreno Vera, J.R. (2014) El retrato burgues en la coleccion de arte de la Regin de Murcia. £/
Futuro Del Pasado. 5. pp. 341-353.

14. Martinez, B. (2018) Los retratos de la nobleza: el retrato del conde de Avalos realizado por el
pintor Cornelio Schut. In: Bermtdez Lopez, J. (ed.) El conde de Tendilla y su tiempo. Granada:
Editorial Universidad de Granada. pp. 277-292.

15. Moreau Vauthier, C. (1901) Les portraits de [’enfant. Paris: Hachette.

16. Spain. (1902) Catdlogo de la Exposicion Nacional de retratos. Madrid: [s.n.].

17. Spain. (1925) Exposicion de retratos de Nifios en Espafia: Catdilogo general ilustrado.
Madrid: [s.n.].

18. Spain, Minesterio de la cultura. (1983) E! nifio en el Museo del Prado: Catdlogo exposicion.
Madrid: Minesterio de la cultura.

19. Rodrigez Rebollo, A. (2019) A Double Portrait by Antonio Ricci. Geneva: Rob Smeets Old
Master Paintings.

20. Bernis, C. (1990) La moda en la Espafia de Felipe II a través del retrato de corte. In: Alonso
Sanchez Coello y el retrato en la corte de Felipe 1I. Madrid: Mudeo del Prado. pp. 66—111.

21. Montesinos, F. (2017) Palacio Nacional se Sintra. Retrato de un joven noble, caballero de la
ordene Calatrava. Parques de Sintra-Monte da Lua.

22. Horcajo Palomero, N. (1999) Amuletos y talismanes en el retrato del principe Felipe
Prospero de Velazquez. Archivo espaiiol de arte. 72(288). pp. 521-530.

23. Portus, J. (ed.) (2013) Veldzquez: Las Meninas and the Late Royal Portraits. Madrid: Museo
Nacional del Prado.

24. Novero Plaza, R. (2006) La familia de Juan Bautista Martinez del Mazo, yerno de Velazquez.
Consideraciones sobre los personajes del cuadro La familia del pintor. BSAA Arte: Boletin del
Seminario de Estudios de Arte. 72. pp. 177-191.

25. Gutierrez Pastor, 1. (2005) El retrato de ultima hija de Juan Bautista Martinez del Mazo,
boceto para el retrato de la familia del Pintor del Kunsthistorisches Museum de Viena. Archivo espariol
de arte. 311. pp. 309-313.

26. Garcia Herraiz, E. (1999) El nifio vestido de eclesidtico de Mazo: ;retrato de primera
comunion u obispillo catedralicio? Archivo espariol de arte. 288. pp. 552-555.

27. Peréz Sanchez, A.E. (1986) Carrerio, Rizi, Herrera y la pintura madrileiia de su tiempo
(1650—1700). Madrid: Ministerio de Cultura.

28. Martinez Leiva, G. (2019) Jan van Kessel II versus Cortilleau: Dos maneras de retratar a la
reina Mariana de Neoburgo. Philostrato. 6. pp. 24-53.

29. Marias, F. (2014) El’ Greko: Zhizn' i tvorchestvo [El Greco: Life and Work]. Moscow: Art-
Volkhonka.

30. Kaptereva, T.P. (2008) EI' Greko Domenikos Teotokopulos, 1541-1614 [El Greco
Domenikos Theotokopoulos, 1541-1614]. Moscow: Galart.

31. Sheleshneva-Solodovnikova, N.A. (2009) Portret v tvorchestve El' Greko [The Portrait in the
Work of El Greco]. In: Siliunas, V.Yu. & Kryazheva, 1.A. (eds) Problemy ibero-amerikanskogo
iskusstva [Problems of Ibero-American Art]. Vol. 2. Moscow: Krasand. pp. 183-219.

32. Spain. (1983) El Greco de Toledo: Catdalogo exposicion. Aliaza Forma.

33. Pérez Sanchez, A.E. (1964) Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Inventario de
las pinturas. Madrid: [s.n.].

34. Peréz Sanchez, A.E. (2009) Pintura barroca en Espaiia 1600—1750. Madrid: Catedra.

179



Mopososa A.B., @edoperko B.3. [lemckuii nopmpem 6 scusonucrulx wikonax Acnanuu xonya XVI— XVII sexa

35. Spain. (1988) Zurbaran: Catdlogo exposicion. Madrid: Museo del Prado, Ministerio de
cultura.

36. Fundacion casa ducal de Medinaceli. (n.d.) Juan Francisco de la Cerda Enriquez de Ribera,
Marqués de Cogolludo. [Online] Available from: http://www.fundacionmedinaceli.org/coleccion/
fichaobra.aspx?id=587 (Accessed: 4th September 2023).

37. Calvo Serraler, F. (2004) Retrato espaiiol: Guia antologica de la exposicion “El retrato
espariol.” Madrid: Museo del Prado.

38. Anodnimo espaiiol. (1680) Retrato de nifio. h. 1680. Coleccion BBVA Espaiia. [Online]
Available from: https://www.coleccionbbva.com/es/pintura/463-retrato-de-nino/ (Accessed: 4th
September 2023).

39. Antonova, O.A. (2005) “Zolotye deti”: Detskiy evropeyskiy portret XVI-XIX vekov iz
sobraniya Fonda Yannik i Bena Yakober [“Golden Children”: European Children's Portrait of the
16th—19th Centuries from the Collection of the Yannick and Ben Jakober Foundation]. Moscow:
Khudozhnik i kniga.

40. Portus, J. (2006) Virgen con el Nifio y retratos. Pedro Atanasio Bocanegra: su contexto
creative. B'05: Buletina Bilbao: Museo de Bellas Artes de Bilbao. 1. pp. 43—66.

41. Museo Nacional del Prado. (n.d.) La Virgen de la Victoria con donantes. [Online]
Available from: https:// www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-virgen-de-la-victoria-con-
donantes/34241461-3900-4f43-9467-2dfde8907b6a (Accessed: 4th September 2023).

42. Cruzada Villaamil, G. (1865) Catdalogo provisional historial y razonado del Museo Nacional
de pinturas. Madrid: Imprenta de M. Galiano.

43. Blog Museu nacional d’art Catalunya. (n.d.) Los Ayala: una metdfora de la ostentacion
social. [Online] Available from: https://blog.museunacional.cat/es/los-ayala-una-metafora-de-la-
ostentacion-social/?_ga=2.762 46613.1583368554.1694941460-387136543.1692376457 (Accessed:
4th September 2023).

Ceedenusn 06 asmopax:

Mopo3oBa A.B. — KaHIUIAT HCKYCCTBOBEACHHUS, JOKTOP KyIbTYPOIOTHH; MOLEHT Kagempsl
WCTOpUH 3amagHoeBporeiickoro uckyccrsa Mucrturyta ucrtopun Cankt-IleTepOyprckoro rocy-
nmapctBenHoro ynuBepcurera (Cankt-IletepOypr, Poccumst). E-mail: amorozova64@mail.ru,
a.v.morozova@spbu.ru

®enopenko B.3. — nmkenep-nccienosarensb KadeIpbl HCTOPHU 3allaHOCBPONEHCKOTO HCKYC-
crBa VHcturyta ncropun CaHkT-IleTepOyprckoro rocyiapcTBEHHOIO YHHBEPCHTETA; TJIaBHBIH
Hay4HbIH COTPYAHUK, Hay4HBIH pyKkoBoauTenb LleHTpa Hay4HbIX yupexxaeHuil Poccuiickoil aka-
nemuu xynoxxects, @unnan Poccuiickoil akanemun xynoxects B I. Cankr-IlerepOypre «LleHTp
Hay4HBIX yupexnaeHudl Poccuiickoil akamemuu xypoxectB» (Cankt-IlerepOypr, Poccus).
E-mail: jungal989@gmail.com, v.fedorenko@spbu.ru

Aemoput 3as6na10m 06 omcymcmeuu KOHGIUKmMa unmepecoa.

Information about the authors:

Morozova A.V. — Candidate of Art History, Doctor of Cultural Studies; Associate Professor of
the Department of History of Western European Art, Institute of History, Saint Petersburg State
University (Saint Petersburg, Russia). E-mail: amorozova64(@mail.ru; a.v.morozova@spbu.ru
Fedorenko V.Z. — research engineer of the Department of History of Western European Art,
Institute of History, Saint Petersburg State University; chief researcher, scientific director of the
Center of Scientific Institutions of the Russian Academy of Arts, Branch of the Russian Acade-
my of Arts in Saint Petersburg "Center of Scientific Institutions of the Russian Academy of Arts"
(Saint Petersburg). E-mail: jungal 989@gmail.com, v.fedorenko@spbu.ru

The authors declare no conflicts of interests.

Cmamvs nocmynuna 6 pedaxyuto 27.11.2023;

0006pena nocne peyensuposanusa 15.09.2024; npunsama x nyonuxayuu 12.08.2025.
The article was submitted 27.11.2023;

approved after reviewing 15.09.2024, accepted for publication 12.08.2025.

180



