
Вестник Томского государственного университета.
Культурология и искусствоведение. 2014. № 3 (15)

УДК 7.061

Е.М. Гурьянова, Н.Г. Рощина

ГЕНИАЛЬНАЯ ПОДДЕЛКА ШЕДЕВРА В ИСКУССТВЕ

В статье рассматривается проблема идентификации произведений искусства:
являются ли они подделкой или оригиналом. Выявлены различия между терминами
«копия» и «подделка» с оценкой положительных и отрицательных сторон фальсифи-
кации. Поставлена проблема использования некоторыми художниками прошлого ка-
мер-обскура и линз. В статье приведены примеры произведений некоторых известных
фальсификаторов в области искусства, а также описаны случаи находки полотен
мастеров живописи, которые на долгое время были забыты, так как необоснованно
считались подделками.
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Рассматриваемая в этой статье тема основывается на понятиях «копия»
и «подделка» в искусстве, их положительном и отрицательном влиянии на
цивилизацию. Согласно словарю копия – «это копирование оригинала, ис-
полненное самим автором либо другим художником. Копия может отличать-
ся от оригинала по технике и размерам, но, в отличие от реплики, должна
точно воспроизводить манеру и композицию оригинала» [1]. В большинстве
случаев копируются материалы в целях обучения (получения навыка), но
возможны и авторские копии – для продаж. Цель подделки – извлечение вы-
годы путем обмана.

Многие тысячелетия назад люди делали первые шаги на пути искусства,
ведь даже в самых суровых условиях человек нуждался в красоте [2. C. 61].

Первыми создателями бесчисленных копий были древние римляне. Всем
известный шедевр греческого скульптора, жившего в V в. до н.э. Мирона
«Дискобол» является не чем иным, как римской копией, так как оригинал не
сохранился. В конце республиканского периода, а также во времена правления
Октавиана Августа и в последующие столетия в Риме стали пользоваться
большой популярностью греческие скульптуры. Многие богатые патриции
хотели, чтобы у них были копии знаменитых работ, а иногда даже и требова-
лись оригиналы. Вот тут-то и настало время для бесчисленных фальсифика-
ций. Но не всегда копии были идентичны. Сегодня нам известны многочис-
ленные «братья» «Дискобола», которые отличаются друг от друга отдельными
деталями. И хотя оригинал давно канул в лету, но благодаря римским копиям
мы можем судить о красоте и гениальности скульптуры Мирона [3. C. 352].

Бывало и такое, что подмастерья известных художников, умевших
в точности передавать стиль учителя, писали собственные картины и прода-
вали их от лица великого наставника. К примеру, Джулио Романо создал
портрет возлюбленной Рафаэля Форнарины и выдал его за картину своего
учителя Рафаэля Санти. Через много лет обман был раскрыт, но этот факт
ничуть не повлиял на славу великого художника Джулио Романо. «На порт-
рете работы Романо обнажённое тело натурщицы было «одето» в поздней
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записи в голубое платье, и лишь с помощью расчистки XX в. его вернули в
первозданное состояние» [4. T. 1. C. 145]. И в последующие столетия подоб-
ный сюжет оказался востребованным. Так, вдохновленный образом прекрас-
ной Форнарины Жан Огюст Доминик Энгр создал картину «Большая одали-
ска» и около пяти работ на тему «Рафаэль и Форнарина». Эта тема вызвала
интерес и у композиторов и театральных деятелей, сегодня нам известна опе-
ра А.С. Аренского «Рафаэль». Прославленная пара была воплощена в юве-
лирных изделиях, в рисунках Пикассо и в литературе [5].

Спустя годы и столетия мир не оставался без гениальных творцов и не
менее гениальных «предпринимателей». В XX в. разразился скандал, связан-
ный с именем голландского художника Хана ван Меегерена, который был
реставратором и учителем в сфере искусства и архитектуры. Талант его не
был признан обществом, и ему пришлось зарабатывать на жизнь подделками
[6]. В 1930 г. был найден «шедевр Вермеера Дельфтского» «Христос
в Эммаусе», ранее неизвестный мировой художественной общественности.
Эксперт в области искусства Абрахам Бредиус, «увидев сенсационную на-
ходку, чуть не потерял сознание от избытка чувств», он был так восхищен
«оригиналом», что подписал все документы о подлинности этого шедевра.
Мало того, он написал о картине статью в журнале и уговорил музей приоб-
рести творение Лжевермеера. Воодушевленный признанием своей работы,
Меегерен принялся писать подделки в больших количествах. Например, в
Королевской галерее Роттердама было множество картин «под Вермеера», но
в это время шла Вторая мировая война и о подлинности картин никто не за-
думывался. После её окончания специалисты занялись изучением этих кар-
тин, и выяснилось, что они не настоящие. Хан ван Меегерен, будучи пред-
приимчивым человеком, продавал свои подделки не только в музеи, но и во-
ждям Третьего рейха. Известно, что он пополнил коллекцию маршала Герин-
га пятью «картинами Вермеера», включая «Христа и грешницу». Впоследст-
вии на суде Ван Меегерен утверждал, что «продажа Герингу фальшивок была
на самом деле актом патриотизма – он просто желал одурачить нацистов».
В доказательство того, что картины действительно являются фальшивками,
ему пришлось написать очередного «Вермеера» в присутствии двух экспер-
тов. Полотно «Молодой Христос, проповедующий в храме» убедила судей,
художнику дали только год заключения [6.].

Недавно появилась статья Дэвида Хокни и Чарльза М. Фалько, которые
являются специалистами в области физики и изобразительного искусства.
Они разработали теорию о применении оптических приборов в живописи
старыми мастерами (камера-обскура, камера-люцида, выпуклые и вогнутые
зеркала). В своем труде «SecretKnowledge: RediscoveringtheLostTechniquesoft-
heOldMasters» авторы предположили, что одинаковый размер произведений,
присутствие на них леворуких персонажей, сложная перспектива, «не усколь-
зающие блики», предметы вне фокуса и нуар, как мы видим в работах Вер-
меера, являются следствием применения художником камеры-обскуры [7].

Если предположить, что этот факт имеет место быть, то можно сделать вы-
вод, что осужденный судом Хан ван Меегерен был более честен по отношению к
зрителю, ведь, создавая своих «Вермееров», он не пользовался оптикой.
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Раз в несколько лет мы можем услышать о какой-нибудь невероятной на-
ходке забытой временем работы гениального мастера. Так, три года назад
было обнаружено полотно Сальвадора Дали для балетной постановки «Бе-
зумный Тристан». «Ее не видели последние 60 лет». Задник был отреставри-
рован и вновь возвращен на сцену. Увидеть сюрреалистическое воплощение
средневекового рыцарского романа можно в театре Мезоннев с новой поста-
новкой «LaVérità» [8].

В подлинности такого открытия никто и не сомневается, но, к со-
жалению, некоторые шедевры искусства забыты, потому что их считали под-
делками.

Картина Винсента ван Гога «Закат в Монмажуре» была забыта, о ней уз-
нали лишь потому, что Винсент упоминал ее в письмах к брату Тео. Многие
годы полотно лежало на чердаке, так как норвежский коллекционер, купив-
ший его в 1908 г., посчитал фальшивкой. Даже эксперты музея в то время не
поверили в подлинность картины: Ван Гог не оставил на ней своей подписи.
Но благодаря новейшим технологиям (химический анализ пигментов и рент-
геновское обследование) сегодня мы можем с уверенностью утверждать, что
картина – оригинал. Полотно написано в пору расцвета творчества художни-
ка и экспонируется в музее Ван Гога в Амстердаме [9].

Сегодня в большинстве случаев при помощи новейших средств науки
и техники можно с уверенностью определить подлинность произведения ис-
кусства. Однако бывают случаи, когда это не представляется возможным или
сопряжено с большими трудностями. Так, произведения Микеланджело де
Караваджо не дают покоя экспертам. Побывав в Италии в конце XVI в., гер-
цог Максимилиан де Бетюн приобрел «Христа в Эммаусе» и «Апостола Фо-
му, прикладывающего перст в рану Христа» у автора. Совсем недавно эти
работы обнаружили в церкви святого Антония в городе Лош, в комнате орга-
ниста. В подлинности картин сомнений нет: их упоминает в своих записях
и сам герцог, полотна считают авторскими вариантами Микеланджело. Ана-
лиз показал, что пигменты и холст относятся к XVII в., но скептически на-
строенные эксперты полагают, что это очень хорошие копии картин «Ужина
в Эммаусе» и «Фомы неверующего», так как найденные произведения не
слишком отличаются от ранее написанных, а «копий Караваджо не делал ни-
когда» [10].

Часто люди хотят верить в подлинность того или иного произведения, и,
наверное, многие шедевры так и остались бы загадкой для нас, если бы не
современные технологии, но часто фальшивка бывает гениальной, а ее автор
великим художником, и таких случаев в истории достаточно.
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GREAT FALSIFICATION OF A MASTERPIECE IN ART
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In the present paper we consider identification question of objects of art: falsification or original. In
most cases, copied materials for training (receiving skills), but other author copies - for sales. The
purpose of forgery - capitalizing, by deception. Sometimes it happens that the apprentice of famous
artists who have been able to precisely convey the style of the teacher, wrote his own paintings and
sold them out of a great mentor.Differences in such terms as «copy» and «fake» are determined with
an appraisal of beneficial and negative falsification impacts. The problem of using camera-obscura and
lens by some artists of the past is set. The paper provides examples of certain famous falsificators`
works and also cases of discovered forgotten objects of art which had been groundlessly considered
forgeries for years. Most people want to believe in the authenticity of a work, and probably many mas-
terpieces  would  have  remained  a  mystery  to  us,  if  not  for  modern  technology,  but  often  fake  some-
times ingenious, and its author, and a great artist in the history of such cases is sufficient.
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