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и смысловых ориентиров «Хорошо темперированного клавира» 
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Пьесы «Хорошо темперированного клавира» («ХТК»), как и 

большинство инструментальных пьес Баха, относятся к непро-
граммной музыке – у них нет названия, не существует авторских 
указаний на конкретный сюжет или поэтический замысел. Но ши-
рокие образные и жанровые связи помогают проникать в скрытый 
смысл музыки И.С. Баха. «Хорошо темперированный клавир» 
справедливо считается своеобразной энциклопедией образов ком-
позитора. В редком разнообразии камерных форм «ХТК» И.С. Бах 
раскрывает большой и сложный внутренний мир человека, его ху-
дожественно-поэтические представления, богатейшую область че-
ловеческих чувств. «Непосредственное впечатление от произведе-
ний И.С. Баха двойственно. С одной стороны, они кажутся вполне 
современными, но с другой – совершенно не имеющие ничего об-
щего c последующими временами»1.  

                                                             
1 Швейцер А. Иоганн Себастьян Бах. М., 1956. С. 323. 
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Предметом рассмотрения в данной статье является религиозный 
подтекст, о котором нет никакого упоминания, поэтому «ХТК» 
обычно воспринимают только как «чисто музыкальное произведе-
ние». Лучшие исполнители интуитивно чувствуют и весьма глубо-
ко исполняют прелюдии и фуги И.С. Баха, что, возможно, исходит 
из творческого воображения, но всё же гораздо важнее в данном 
случае подкреплять всё конкретными знаниями, которые помогу 
вывести исполнительское искусство на боле высокий уровень. 
«Например, анализ каждого мотива и повторяющейся мелодиче-
ской структуры несет в себе сакральный смысл, поскольку каждый 
мотив заимствован из церковных хоралов»1. Выявление смысла и 
последовательности прохождения этих мотивов-символов позволя-
ет прочесть музыкальный текст инструментальных произведений 
Баха как связное повествование, несущее глубокое религиозное и 
философское содержание. Будучи убеждённым протестантом, Бах 
написал много духовной музыки, среди которой – инструменталь-
ные обработки протестантских хоралов, являющихся шедеврами 
мировой музыкальной классики. Жизнь и творчество И.С. Баха 
также неразрывно связаны с деятельностью церковного музыканта. 
Он постоянно работает с хоралом в самых разных жанрах. Извест-
но, что Бах принимал участие также в создании домашних хораль-
ных сборников, включавших общинные хоралы. Хоралы пелись 
протестантской общиной, они входили в духовный мир человека 
как естественный, необходимый, органично «вросший» в психику и 
сознание элемент мироощущения.  

Все люди Германии в то время знали мелодии хоралов наизусть. 
Они настолько прочно ассоциировались с определенным смыслом, 
что могли служить паролем при «узнавании» братьев по вере. По-
этому для слушателей времён Баха хоральные мелодии являлись, 
по существу, знаками, отражающими содержание хорала. Встреча-
ясь в музыкальном тексте с другими подобными знаками, они вы-
страивались в сложные ассоциативные ряды, в результате чего их 
смысл приобретал различные оттенки, они обогащались и превра-
щались в символы. У слушателей возникало сразу несколько ассо-
циаций – с содержанием хорала, с конкретным эпизодом библей-
ской истории, с определёнными праздниками или ритуальными 

                                                             
1 Носина В.Б. Символика музыки И.С. Баха. Томск, 1993. С. 4. 
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действами, для которых предназначался этот хорал. Символы и 
музыкально-риторические фигуры, цитирование протестантских 
хоралов, автоцитаты, многочисленные музыкальные ассоциации с 
кантатами, мессами, хоральными прелюдиями точно так же помо-
гают раскрытию содержания прелюдий и фуг из «Хорошо темпе-
рированного клавира». Особое религиозно-философское наполне-
ние музыки Баха, по нашему мнению, может изучаться на протя-
жении всей жизни, и всегда будут открываться новые стороны, но-
вые смыслы, несмотря на накопленный педагогический опыт и 
практику исполнения. Для учеников музыкальных школ и средних 
профессиональных учебных заведений, нередко и для студентов 
высших учебных заведений смысл духовного, образного и фило-
софско-эстетического содержания музыки И.С. Баха скрыт.  

На основании глубокого изучения творчества Баха, а также ши-
роких общекультурных и художественных аналогий сложилась 
концепция Б.Л. Яворского по отношению к циклу «Хорошо темпе-
рированного клавира». Она заключается в том, что «ХТК» является 
«музыкально-этическим толкованием образности и сюжетов хри-
стианской мифологии». Многочисленные музыкально-темати-
ческие и образные соответствия в рамках «Хорошо темперирован-
ного клавира» привели Яворского к выводу, что в цикле четко про-
слеживаются несколько сюжетно-смысловых пластов, связанных с 
основными вехами евангельского повествования. Все прелюдии и 
фуги рассматривались Б. Яворским в определенном порядке, им 
установленном, соответственно их содержанию и хронологии со-
бытий, служащих «ассоциативными образами» этого содержания. 
Ассоциативный образ представляет собой один из наиболее слож-
ных художественных приемов. В нем связь между сопоставляемы-
ми явлениями устанавливается не напрямую – через внешнее сход-
ство, изобразительность, зарисовку, а «через наведение» – систему 
ассоциаций, смысловой контекст, рефлективное сознание, вырабо-
танные эпохой звуковые средства.  

Мотивы-символы имеют различную структуру. Ими являются, 
например, мелодии хоралов или их отрезки. Во времена Баха в 
странах Западной Европы хоральные мелодии были тесно связаны 
с их сакральным содержанием. Поэтому у исполнителей и слуша-
телей той эпохи сразу возникали ассоциации с конкретным собы-
тием из Священного Писания, с церковным праздником или риту-
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альным действом, которым соответствовала определённая духовная 
музыка. Установление ассоциативного образа является не иллю-
страцией событий Священного Писания, а отражением отношения 
к ним в сознании культурного европейца начала XVIII в.  

Яворский установил несколько периодов, своего рода внутренних 
циклов, организованных по сюжетно-смысловому принципу. Таблица 
этих внутренних циклов с определением ассоциативных образов соот-
ветствующих прелюдий и фуг записана его учениками (рис. 1, 2). 

 

 
 

Рис. 1. Характеристика прелюдий и фуг по Яворскому 
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Рис. 2. Характеристика прелюдий и фуг по Яворскому 



56                                         Виолетта Сваровская 

Во всей мировой музыкальной литературе не найдется сочине-
ний, которые исполнялись бы так же часто, как музыка И.С. Баха. 
Круг её исполнителей широчайший – от начинающих музыкантов 
до крупных мастеров. Созданы замечательные интерпретации его 
сочинений, существуют многочисленные редакции, необъятная 
исследовательская литература по творчеству великого композито-
ра. В эпоху барокко это был устойчивый, известный слушателям 
музыкальный лексикон. В наше время этот пласт культуры оказал-
ся в значительной степени забытым, подобные ассоциации у боль-
шинства уже не возникают. Его возрождение открывает новые воз-
можности для постижения инструментальной музыки И.С. Баха. 
Исполнитель, владеющий языком баховских символов, сможет 
наполнить произведения тем духовным и эмоциональным содер-
жанием, которое в них реально присутствует, и сделать его доступ-
ным не только для профессиональных музыкантов, но и для неис-
кушенных слушателей. Знание музыкально-риторических фигур 
было обязательным для церковного музыканта XVII в., участво-
вавшего в протестантском богослужении.  

Риторика – ораторское искусство, возникшее в Античности. Три 
основных принципа риторики: правильно, чисто, красиво. По ана-
логии с ораторским искусством устойчивые мелодические оборо-
ты, звуковые формулы получили название музыкально-ритори-
ческих фигур. С XVI в. как классическое искусство риторика про-
никает в музыку. За уже сложившимися, определенными музы-
кальными оборотами закрепились устойчивые семантические зна-
чения для выражения какого-либо аффекта (состояния души, чув-
ства человека) или понятия. В хорале музыкально-риторическая 
фигура была тесно связана со словом. Но в инструментальной му-
зыке она приобретала роль «кирпичика», взятого за основу целого, 
некого каркаса для образной и смысловой наполненности произве-
дения и давала композитору технику экспрессивного воздействия 
на слушателя.  

На основании изучения кантатно-ораториального творчества 
Баха, выявления аналогий и мотивных связей этих произведений с 
его клавирными и инструментальными сочинениями, использова-
ния в них хоральных цитат и музыкально-риторических фигур 
Б.Л. Яворский разработал систему музыкальных символов Баха: 
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«1. Равномерное движение нижнего голоса уподоблялось шагам 
( ); такое движение, разумеется, было скорее шагов человека, 
но невозможно в музыке подражать шагу во времени – это заняло бы 
слишком много времени; в искусстве всякие житейские явления про-
ецируются на наше сознание, а не фактически копируются. 

2. Быстрые восходящие и нисходящие движения выражали по-
лет ангелов, основываясь на словах Нового Завета, когда в рожде-
ственскую ночь пастухи увидели реющих с неба на землю и обрат-
но ангелов в сиянии. 

3. Короткие, быстрые, размашистые обрывающиеся фигуры 
изображали ликование. 

4. Такие же, но не слишком быстрые фигуры – спокойное до-
вольство... 

5. Пунктирный ритм изображал бодрость, величие, торжество: 
. 

6. Триольный ритм  – усталость, уныние. 
7. Скачки вниз на большие интервалы – септимы, ноны – стар-

ческую немощь. Октава же считалась признаком спокойствия, бла-
гополучия, объятия вокруг. 

8. Ровный хроматизм из 5–7 звуков – острую печаль, боль (и 
вверх, и вниз)... 

9. Спускающиеся движения по два звука – тихую печаль, до-
стойное горе... 

10. Движение трелями – веселье, даже смех, хохот при соответ-
ствующем регистре и тембре. 

11. Страдания распятого Христа (уменьшенная кварта, несо-
пряжение из гармонического вида двойной системы): 

 

Обратно – свершение: 
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Тот же мотив с синкопой – требование распятия: 

 

12. Подражание звону, перезвону, трубным возгласам, разным 
инструментам... 

13. Мотив искупления (воскресения, вознесения): 

 

14. Всякие необычные мелодические последовательности  вы-
ражают необычные понятия. Определенные мелодические мотивы, 
в зависимости от своего метрико-ритмического устройства, выра-
жают разные оттенки той идеи, которой они соответствуют (как это 
можно видеть в 11). 

15. Некоторое обращение мотива страданий с настойчивым 
ритмом изображает предопределение, неизбежную необходимость, 
«Да будет воля Твоя, а не моя»: 

 

16. Удвоения в терцию, сексту, дециму знаменуют спокойное 
чувство, довольство, радостное созерцание». 

К данным символам можно добавить и другие, указания на ко-
торые сохранились в материалах архивов Б.Л. Яворского: 

1. Символ креста, распятия, Страстей Господних: 

 

Этот символ в обращенном виде означает искупление через 
свершившуюся крестную муку: 
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2. Постижение воли Господней — восходящий тетрахорд: 

 

3. Символ неминуемого свершения: 

 

4. Символ жертвенности – квартсекстаккорд (нередко с прохо-
дящим звуком в прямом или возвратном движении): 

 

5. Символ чаши страдания – фигура circulatio 

 

6. Вознесение, восхождение – фигура anabasis. 
7. Нисхождение, умирание, оплакивание – фигура catabasis. 
8. Символ печали – падение на терцию. 
9. Символ пребывания – перебор по трезвучию». 
Как видим, музыкальные символы и хоральные мелодии имеют 

ясное смысловое содержание. Их прочтение позволяет дешифро-
вать нотный текст, наполнить его духовной программой. С этой 
точки зрения понятие «чистая» музыка становится весьма услов-
ным. Истинная музыка всегда программна, ее программа – отраже-
ние процесса невидимой жизни духа. Созерцательная риторика ак-
тивно носит обобщенно-повествовательный характер и в духе ба-
рокко активно сближается с живописью, театром, поэзией, фило-
софией и другими искусствами. Картины, которые рисует музыка 
«ХТК», запечатлены на стенах и витражах протестантской церкви. 
В изобразительном искусстве Германии и других стран протестант-
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ской культуры очень четко прослеживается традиция создания 
циклов на духовные темы. Эстетика барокко, естественно, предъ-
являла свои требования к исполнителям. В музыке Баха тема явля-
лась сжатым интонационным ядром, за которым следовало дли-
тельное развертывание. Мельчайший фрагмент имел громадное 
значение для последующего развития и, в конечном итоге, для ста-
новления формы в целом. Изучение клавирных сочинений И.С. Ба-
ха давно уже рассматривается как теоретическая проблема в анали-
зе и интерпретации старинной музыки, истории и теории исполни-
тельства в различных информационных источниках.  

Несмотря на вышесказанное, «ХТК» до сих пор остаётся предме-
том споров. Некоторые исполнители склоняются к тому, что духов-
ный подтекст весьма надуманный и не имеет подтверждения. Можно 
бесконечно искать, сомневаться, пытаться понять скрытый смысл 
«Хорошо темперированного клавира». Сам автор не оставил об этом 
никаких записей. Мотивы и риторические фигуры – это только 
предмет теоретического исследования. Но всё же не обращать вни-
мания на данный факт нельзя, поскольку И.С. Бах понимал свой ге-
ний как дар свыше. Отсюда все его взгляды и выбор собственного 
пути. И, по моему мнению, любой выдающийся композитор, худож-
ник, писатель не могут не ощущать в себе дар свыше, поэтому мы и 
наблюдаем их обращение к той или иной религии.  

Религиозность содержания, которая обнаруживается при разбо-
ре прелюдий и фуг по методу Б.Л. Яворского, не лежит на поверх-
ности и открывается «посвященному» слушателю, владеющему 
музыкальным лексиконом эпохи. Секрет эстетического универса-
лизма музыки Баха нужно искать в особенностях баховского сим-
вола. Мы видели, что символ обращен одновременно к сознатель-
ному и подсознательному. Это – живой язык, выражение цельного 
потока музыкального сознания; так, с помощью музыкального язы-
ка интегрировалась в творчестве Баха духовная жизнь эпохи. Для 
раскрытия символа необходимо войти в этот поток. Цельность 
смысла можно выявить, если не просто фиксировать значение сим-
вола, но разрабатывать его нюансы, находить связи между смысло-
выми элементами языка, где одни символы дополняют и углубляют 
другие, образуя многослойный контекст.  

Деятельность кантора в церкви предусматривала сочинение му-
зыки к церковным праздникам, что и составляло каждодневную 
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работу, которой Бах занимался бо́льшую часть своей жизни. Это 
объясняет, насколько привычными для него были религиозные те-
мы и сюжеты. В инструментальной музыке Баха программность 
никогда не выступает явным образом. Единственным исключением 
является написанное им в девятнадцатилетнем возрасте «Каприч-
чио на отъезд горячо любимого брата». Наличие или отсутствие 
программы является внешним признаком. По сути же творчество 
Баха есть отражение цельного миросозерцания. Поэтому в про-
граммных произведениях главное – не сюжет, не действие как та-
ковое, а его смысл, нравственно-философская суть. «“Чистая” му-
зыка дает знаки образов, письмена, пользуясь которыми, фантазия 
рисует картины, наделенные определенным эмоциональным со-
держанием. Они требуют обратного перевода драмы чувств в кон-
кретное действие, дабы слушатель снова прошел тот путь, по кото-
рому шла фантазия композитора»1.  

Духовная тематика, которую внесли в «Хорошо темперирован-
ный клавир» мелодии протестантских хоралов, мотивы-символы, 
музыка кантат поднимают его значимость до уровня духовных 
жанров. Для слушателей времён Баха его инструментальные сочи-
нения представлялись не просто произведениями «чистой» музыки. 
Степень философского обобщения и необходимое для многих пьес 
этого цикла техническое мастерство делают его востребованным и 
любимым у музыкантов самого высокого уровня. 

Люди слушали в ту эпоху иначе, чем сейчас. Устойчивые мело-
дические обороты – интонации, выражающие определенные эмо-
ции, идеи, составляют основу музыкального языка И.С. Баха. Вла-
дение этим языком, как им владели современники Баха, позволяет 
выявить те скрытые «послания», которыми наполнены его сочине-
ния.  Понятие символа не поддается однозначному определению в 
силу своей сложности и многоплановости. Через символ духовное 
начало, абстрактное по своей природе, получает чувственно-
конкретное выражение. Таким образом, символ является той свя-
зью, которая объединяет духовное начало с чувственным, аб-
страктное – с конкретным.  

Однозначно оценивать творчество такого композитора, как 
И.С. Бах, сложно. Важно обладать не только широкими познания-

                                                             
1 Швейцер А. Иоганн Себастьян Бах. М., 1965. С. 332–333. 
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ми в музыкальной области, но и обладать в области философии, 
религии, а также психологии и литературы. Рассматриваемое нами 
произведение является синтезом, сопряженностью многих элемен-
тов. Именно поэтому на протяжении долгих лет обучения музыке 
«ХТК» остаётся фундаментом развития лучших исполнительских 
качеств. Вывод следующий: хорошо темперированный клавир – 
один из великолепных примеров произведения, когда нужно уметь 
читать между строк. Каждый мотив и структурное построение в 
мелодии нужно воспринимать не просто как чисто музыкальную 
единицу, а как рационально обоснованное сообщение, как перевод 
с музыкального языка в речь человека.  
 
Violetta Svarovskaya 
"WELL-TEMPERED CLAVIER" BY J.S. BACH: SEMANTIC FOUNDA-
TIONS OF THE UNITY 
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The article focuses on a number of musical "hints" about the content and semantic 
guidelines contained in the "Well-tempered Clavier" by J.S. Bach. The fact that most 
of his works do not have programs or verbal references and titles was pointed out. 
The religious subtext of the content of the musical unity is emphasized. The rows of 
accordance of semantic and musical series are given. 
Keywords: Bach, Well-tempered clavier, meaning, content, nonverbal elements of 
the unity 
 



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (Adobe RGB \0501998\051)
  /CalCMYKProfile (Eurostandard \050Coated\051, 25%, GCR, Medium \050UCA 36%\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 350
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.00000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 350
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.00000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 2400
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.00000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 6
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed true
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


