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Аннотация. В статье раскрываются вопросы дистанционной формы обучения специ-
ализированным дисциплинам «Ансамбль» и «Специальный класс». Дистанционно-
педагогической проблематикой данных предметов является их практическая природа. 
Утверждается необходимость введения в учебный процесс смешанного тематически-
интегрированного обучения – синтеза дистанционной и очной учебно-
образовательных форм. Такое взаимодействие возможно при наличии произведений 
соло, предназначенных для исполнения только одним музыкантом. В такого рода ком-
позициях возможно дистанционно развивать уровень владения выразительными сред-
ствами, формировать самостоятельность образного мышления, воспитывать ансамбле-
во-исполнительские навыки.  
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Abstract. The scientific article is devoted the investigation of the most actual questions 
concerning distance educational form into the light of the specialized training disciplines a 
namely „Ensemble” and „Special class”. The author has approved that the problem of 
distance educational form in relation to underlined musical subjects is maximally indicated 
their practical nature, what have had presentation in the professional communicative 
sensation of general (simultaneous) performing act, in the process for development and 
correlation of musician’s performing apparatus, in detail-hearing comprehension of 
particularity for artistic musically-expressive means a namely timbre and attack of sound, 
traits and articulation, strong and dynamic of instrument (vocal) sounding. The importance 
of introduction to the contemporary educational process the mixed thematic-integrated 
learning, specifically the synthesis of distance and full-time educational forms. This 
interaction must be in the presence of academic musical compositions solo at the training 
repertoires, specialized musical pieces that were written by vocational composer for playing 
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only one performer-soloist (instrumentalist, vocalist). It is necessary to emphasize that 
maximally active, result way for keep qualitative high level of creatively artistic practice, 
musical lessons into the special class (wind wood and brass, drums, vocal, string-bowed, 
string-plucked specializations) is creative appeal of contemporary pedagogue-musicians to 
the academic compositions, that were written by authors in to performing form solo, namely 
the address to masterpieces for performing only one artist-soloist. These academic stage-
single musical pieces are artistically self-sufficient, at the same time, this kind compositions 
are performed by musician without fortepiano. The pieces of music solo absorb by the power 
of composer’s talent, artistic thoughts the excellently most potential of artistically expressive 
possibilities, intonation sounding means one or another instrument (voice) – chord sounding 
(monophonic instruments), microinterval (microchromatics), sound oscillation, playing with 
four mallets, hidden polyphony and others. This type of compositions (music solo) will be 
giving the distance professional development of artistically expressive means for student’s 
practice, the formation of independence concerning artistically imaginative thinking of 
pupils, as well as the upbringing of academic ensemble performing skills among 
contemporary students. 
Keywords: pedagogy, composition solo, instructive subject, distance educational form, 
„Ensemble”, „Special class” 
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Очевидной проблемой для академического музыкального образования 
является вопрос модернизации ключевых системно-концептуальных положе-
ний современного учебно-образовательного процесса. Максимальная актуа-
лизация данного вопроса была достигнута весной 2020 г., когда пиковые по-
следствия пандемии COVID-19 в мировом масштабе стали следствием 
резкого введения в музыкально-образовательную систему во многих странах 
наиболее динамичных, мобильных форм обучения, различных инновацион-
ных методик. Таким образом, дистанционное образование в сфере музыкальной 
педагогики заявило о себе с позиции максимально реалистической практики, к 
сожалению, оставив теорию его научно-исследовательской разработки за чер-
той умозаключений и выводов музыкантов-ученых.  

Важно отметить, что вопросы дистанционного обучения дисциплинам ака-
демического музыкального образования находят широкий аналитический от-
клик и освещаются в работах многих современных ученых, таких как Е.Н. Бе-
реговая [1], Л. Торнтон [2], Д. Арльт [3], В.В. Вышинский и И.А. Ягодзинская 
[4], О.Н. Надольская и Н.И. Тормозова [5], М. Смульсон [6] и др. Так, лекцион-
ные музыкально-теоретические предметы, а именно «Теория музыки», «Ис-
тория мировой музыкальной культуры», «Теория искусств» и т.д., успешно 
прошли адаптацию в дистанционном музыкально-образовательном процессе. 
Практические дисциплины «Анализ музыкальных произведений», «Стилевое 
сольфеджио», «Лекторская практика» и др. также обрели устойчивые пути 
дистанционной коммуникации между педагогом и студентом. Наиболее за-
труднительным оказался вопрос, касающийся специализированных дисци-
плин, таких как «Специальный класс» (музыкальный инструмент, вокал) и 
«Ансамбль», представление которых в дистанционной форме обучения по-
рождает ряд особых сложностей. Следовательно, необходимость их преодо-
ления актуализирует важность процесса постановки проблем дистанционного 
музыкального образования, а также нахождения путей их решения.  
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Методология исследования формируется в результате взаимодействия 
теоретических методов-операций (анализ и синтез, метод моделирования), а 
также теоретических методов-действий (постановка проблемы, аксиологиче-
ский метод). Важное значение имеют и эмпирические методы-операции,  
а именно наблюдение, устный опрос, метод прослеживания объекта и обоб-
щение.  

Материалом исследования являются учебно-методические комплексы 
музыкальных дисциплин «Ансамбль» [7], «Специальный инструмент» [8], 
«Методика преподавания специализированных дисциплин и педагогиче-
ский репертуар» [9], а также результаты двух научно-практических конфе-
ренций «Современное музыкальное искусство как социокультурное явле-
ние» (6–7 апреля 2020 г.) и «Особенности дистанционного преподавания 
специализированных дисциплин» (21–23 июня 2020 г.), которые проводи-
лись в Днепропетровской академии музыки им. М. Глинки в период жест-
кого общегосударственного карантина (март – июнь 2020 г.) [10]. В конфе-
ренциях нашли отображение практические результаты дистанционной 
работы преподавателей специализированных музыкальных дисциплин, 
очерченные, прежде всего, в академически-профессиональной пробле- 
матике.  

Целью статьи является раскрытие ключевых проблем дистанционного 
обучения специализированным музыкальным дисциплинам, а также 
нахождение путей их решения с учетом наиболее характерных показателей 
педагогической практики в дистанционном музыкально-образовательном 
процессе.  

В ряде многих практических дисциплин современного академического 
музыкального образования предмет «Ансамбль», во всех его специализиро-
ванных ответвлениях, а именно камерный ансамбль, духовой монотембровый 
(политембровый) ансамбль, вокально-инструментальный ансамбль, является 
максимально сложным в свете применения дистанционных технологий обу-
чения. Противоречащее зерно, заложенное в самой природе данной дисци-
плины (совместное, коллективное музыкальное исполнительство), на сего-
дняшний день не нашло путей консолидирующего решения относительно 
дистанционного объединения музыкантов в единое художественно-творче-
ское целое, безусловно, с учетом максимальности достижения профессио-
нальных критериев ансамблево-исполнительской практики (метро-ритми-
ческая целостность, темброво-динамическая сбалансированность, фразовое и 
кульминационно-драматургическое единство).  

Профессор Московской государственной консерватории им. П.И. Чай-
ковского Александр Бондурянский утверждает: «Так как я занимаюсь камер-
ными ансамблями, возможности репетировать у нас нет. Если вы занимаетесь 
с кем-то, кто готовит сольную программу, вы можете послушать запись и 
прокомментировать. В моем случае идея заниматься онлайн непродуктивна» 
[3]. Известный музыкальный педагог, профессор Пенсильванского универси-
тета (США) Линда Торнтон из опыта личной дистанционной музыкальной 
практики периода пандемии (весна – лето 2020 г.) констатирует: «В настоя-
щее время не существует технологического способа создавать музыку в сов-
местном творческом процессе, в реальном времени, находясь в удаленных 
друг от друга местах» [2. Р. 6]. Преподаватель камерного ансамбля и квартет-
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ного класса в Московской средней специальной музыкальной школе 
им. Гнесиных Ксения Гамарис свидетельствует: «Я преподаю ансамбль, и 
заниматься со всеми одновременно не получается. Выходит, что я работаю с 
каждым индивидуально, как по специальности» [3].  

Аналогичная проблемно-профессиональная суть прослеживается и в мно-
гочисленных высказываниях педагогов украинских академических музыкаль-
ных заведений, а именно – Института искусств Киевского университета 
им. Бориса Гринченко [4], Днепропетровской академии музыки им. М. Глин- 
ки [10] и др.  

Анализ рабочих программ, а также учебно-методических комплексов 
дисциплин профессионально-практического цикла показал, что наиболее эф-
фективным методом сохранения высокого учебно-образовательного уровня 
предмета «Ансамбль» в сложных реалиях современного музыкального обра-
зования является применение смешанного тематически-интегрированного 
обучения. Его сущность концентрируется в умении педагога сбалансировать 
процесс получения качественно-продуктивного учебного результата путем 
взаимодействия теоретического материала (представляется в дистанционной 
форме) с практическим овладением ансамблево-исполнительскими навыками 
(дистанционная и очная формы обучения).  

Теоретический материал предмета «Ансамбль», подчеркнем, во всех 
его специализированных направлениях (духовой, вокально-инстру-
ментальный, камерный), может включать такие тематические блоки, как 
«Формы ансамблево-исполнительской деятельности», «Пути формирова-
ния ансамбля», «Ансамблевая дисциплина», «Подбор участников ансам-
бля» и т.д. Практическая часть предмета в дистанционной форме обучения 
может включать проверку уровня выучки ансамблевых партий у каждого 
участника ансамбля. При этом в индивидуальном онлайн-занятии студент 
может использовать внешнюю аудиозапись с целью развития навыка под-
стройки собственной партии к уже звучащему ансамблю. Очная форма 
дисциплины «Ансамбль» предполагает максимальную активизацию овла-
дения совместным музыкально-творческим процессом и представляется 
уже в реальном художественно-коммуникативном акте взаимодействия 
студента и преподавателя.  

Ярким примером реализации смешанного тематически-интегрирован-
ного обучения по дисциплине «Ансамбль» может служить не только практи-
ка педагогов классов ансамбля в Днепропетровской академии музыки 
им. М. Глинки, но и уже обнародованные соответствующие учебно-
методические комплексы. Особое внимание уделим программе «Камерный 
ансамбль как форма творческой коммуникации: теория и практика», которая 
совмещает в себе как очную, так и дистанционную формы обучения [5].  
Воплощение этой наработки на базе Саратовской государственной консерва-
тории им. Л.В. Собинова сбалансированно совмещает онлайн- и офлайн-
коммуникацию, в которых дистанционная форма представлена такими тема-
тическими векторами, как «Организация профессиональной деятельности», 
«Камерный ансамбль как жанр и культурный феномен», «Ансамбль как фор-
ма художественной деятельности», очная – «Специфика ансамблевого испол-
нительства», подчеркнем, с включением таких практических форм обучения, 
как открытый урок и мастер-класс [5. С. 7].  
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Отметим, что к дистанционной форме может также относиться и про-
слушивание концертов академической камерно-инструментальной и вокаль-
ной музыки, что, безусловно, включается в объем учебных часов для само-
стоятельных занятий студентов.  

Особое внимание, в свете стремительного внедрения дистанционной 
формы обучения в цикл профессионально-практических музыкальных дис-
циплин, уделено предмету «Специальный класс» («Специальный инстру-
мент»). Данная дисциплина, имеющая множество специализированных от-
ветвлений, согласно определенному профессиональному инструментарию, а 
именно духовые (деревянные, медные), струнно-смычковые, струнно-щип-
ковые академические инструменты, проходит не менее сложный процесс 
адаптации к инновационным технологиям современного учебно-образо-
вательного процесса, нежели предмет «Ансамбль».  

Максимально практическая характерность такого рода специализирован-
ных музыкальных дисциплин ставит сложный вопрос, а именно – может ли 
педагог научить студента академической художественно совершенной игре 
на скрипке, фаготе, валторне или другом инструменте, прибегая к инструк-
тивно-техническим, идейно-образным назиданиям в процессе дистанционно-
го общения в сети Интернет или же видеокоммуникации в Skype, Zoom, 
Viber, WhatsApp, Google meet, Facebook messenger и т.д.?  

Однозначный ответ на этот сакраментальный вопрос невозможен, так 
как многое зависит от того, «насколько удачно и полно дистанционный учеб-
ный курс опосредует формы профессиональной и творческой деятельности 
студентов» [4. Р. 596].  

Учебно-репертуарное наполнение предмета «Специальный инструмент» 
в традиционной форме музыкального образования, как правило, состоит из 
произведений в сопровождении фортепиано. Партия аккомпанемента, кон-
цертмейстер-пианист являют неотъемлемую составляющую академических 
занятий по специальности. К сожалению, в условиях пандемии и связанных с 
ней жестких карантинных условиях коммуникация с пианистом стала невоз-
можной, а дистанционная форма общения с педагогом генерировала ряд про-
фессиональных проблем, среди которых качество звучания инструмента, 
сложности с постановкой и коррекцией исполнительского аппарата музыкан-
та, эмоционально-психологические, а также физические особенности у пред-
ставителей процесса виртуального общения.  

Заведующий кафедрой «Духовые и ударные инструменты» Государ-
ственного музыкально-педагогического института им. М.М. Ипполитова-
Иванова, солист оркестра Большого театра, саксофонист Алексей Волков, 
относительно дистанционной формы обучения, говорит следующее: «Для нас 
этот формат неудобен. Во время занятий со студентами нужен живой кон-
такт, глаза их видеть, мышечное состояние, эмоциональное состояние. Да, я 
могу через интернет слышать «выше – ниже», а вот реально окрас и характер 
звука не могу. И потом, как играть с концертмейстером? Это я плохо себе 
представляю. Но понимаю, что со студентами даже в онлайн-формате нужно 
заниматься, чтобы они понимали, что есть контроль» [3]. Линда Торнтон 
свидетельствует: «Мы продолжаем встречи и занятия через интернет, чув-
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ствуя себя утомленными в конце дня, уставшими постоянно смотреть на 
экран, уставшими от интерпретации незнакомых социальных сигналов» 
[2. Р. 6].  

Решение такого рода проблем представляется возможным на основе вве-
дения в учебно-репертуарный список художественно-самодостаточных ака-
демических композиций, написанных для исполнения, акцентируем, только 
одним музыкантом-солистом. Такие произведения соло, активно создаваемые 
в лоне европейской музыкальной культуры, особенно в период второй поло-
вины ХХ – начала ХХІ столетия, имеют бесспорный потенциал стать учебно-
репертуарной основой дисциплины «Специальный инструмент» в дистанци-
онной форме обучения.  

Подчеркнем, что анализ репертуарных списков семестрового контроля 
во втором полугодии 2019/20 учебного года и первом полугодии 2020/21 
учебного года показал, что количество произведений соло (один сценический 
исполнитель) становится все больше приоритетным в определении учебно-
репертуарной политики из ориентировочного репертуарного списка учебной 
программы для того или иного инструмента [8. С. 6–39].  

Следует акцентировать, что обращение педагогов к произведениям, 
написанным в исполнительской форме соло (т.е. предназначенных для ис-
полнения только одним музыкантом-солистом), на сегодняшний день пред-
ставляет максимально результативный путь сохранения качественно-
высокого уровня занятий в специальном классе (духовые, струнно-
смычковые, струнно-щипковые специализации). Будучи художественно са-
модостаточными композициями, при этом исполняемыми без сопровождения 
фортепиано, они впитывают, безусловно, силою таланта композиторской 
мысли наибольший потенциал художественно выразительных возможностей, 
интонационно-звуковых средств того или иного инструмента [11].  

Как правило, имея четко очерченную музыкальную программу, произве-
дения соло в максимальной степени активизируют художественное мышле-
ние студента, генерируют творческое начало в процессе дистанционной ком-
муникации с преподавателем. Именно такие характеристики композиций 
соло развивают творческую самостоятельность воспитанников, давая им зна-
чительно больше творческой свободы по сравнению с произведениями, напи-
санными в сопровождении фортепиано.  

Важно отметить, что произведения соло, используемые в дистанцион-
ной форме обучения, также могут стать учебно-репертуарным средством 
для развития у студентов ансамблевых навыков. Использование компози-
тором, как правило, максимального арсенала художественных средств  
того или иного инструмента приводит к частому внедрению мастерами в 
выразительную музыкально-инструментальную палитру нетрадиционных 
средств выражения. А.М. Понькина, говоря об эволюции академического 
искусства игры на саксофоне, утверждает, что «стремление выделиться за 
счет новой эффектной „манеры игры“ приводит к введению в обиход мно-
гих специфических приемов, таких как игра аккордами, growl и slap, кото-
рые прочно укрепляются в арсенале и становятся едиными для всех групп 
саксофонистов» [12. С. 139].  

Техника игры четырьмя палками на звуковысотных клавишных ударных 
инструментах часто предполагает сценически одного исполнителя-солиста, 
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хотя в прошлом при игре на маримбе задействовалось несколько музыкантов. 
«История появления метода одновременного удержания четырех палок при 
игре на маримбе уходит ко второй половине ХVІІ в. И связана с традициями 
ансамблевой игры в Гватемале, когда на одном инструменте играло несколь-
ко исполнителей» [13. С. 207]. Сейчас техникой игры четырьмя палками вла-
деют все профессиональные исполнители на ударных инструментах, что поз-
воляет вводить в академический учебный репертуар произведения соло, 
написанные для маримбы или ксилофона (виброфона).  

Известный ученый, фаготист, духовик-методист В.Н. Апатский, исследуя 
феномен духового многозвучия как на деревянных, так и на медных духовых 
инструментах, констатирует: «Исполнитель имеет возможность осуществлять 
самые различные сочетания аккордов с простыми звуками. Например, может 
взять основной звук, затем, не меняя аппликатуры, последовательно извлечь 
три различных аккорда и завершить комбинацию одиночным передуванием в 
среднюю или верхнюю гармонику последнего аккорда» [14. С. 283].  

Таким образом, современные приемы и техники, такие, как аккордовое 
звучание (одноголосные инструменты), микроинтервалика (микрохромати-
ка), звуковая осцилляция, игра четырьмя палками, скрытая полифония и др., 
позволяют выделить в композициях соло ярко взаимодействующие, одновре-
менно сопрягающиеся элементы музыкальной ткани. Именно такого рода 
художественная, интонационно-звуковая коммуникация, активизированная 
педагогом и студентом в произведении, написанном только для одного ис-
полнителя, формирует развитие навыков ощущения диалогической природы 
исполнительства, генерирует ансамблево-коммуникационные связи внутри 
произведения соло.  

Особое внимание в вышеотмеченном контексте академических произве-
дений соло заслуживают сольные композиции в жанре сонаты, написанные в 
постмодерновом культурно-историческом периоде европейской музыкальной 
культуры: Сонаты для скрипки соло Э. Изаи, Сонаты для виолончели соло 
М. Вайнберга, Соната для кларнета соло Е. Денисова, Соната для виолончели 
соло Д. Лигети, Сонаты для альта соло П. Хиндемита, Сонаты для скрипки 
соло М. Вайнберга, Соната для фагота соло Е. Денисова, Сонаты для валтор-
ны соло В. Буяновского, Соната для саксофона соло С. Пилютикова, Соната 
для кларнета соло Е. Станковича, Соната для флейты соло Э. Денисова,  
Соната для контрабаса соло М. Вайнберга, Соната для кларнета соло 
Т. Олаха и многие другие сонаты соло.  

Педагогические реалии дисциплины «Специальный класс» в Днепропет-
ровской академии музыки им. М. Глинки свидетельствуют о введении в 
учебный процесс произведений соло различных жанров (концерт, фантазия, 
монолог, миниатюра, импровизация). Как правило, композиции соло состав-
ляют половину учебного репертуара студента, совмещаясь с произведениями 
в сопровождении фортепиано. Таким образом, представляется реальная воз-
можность соединения дистанционной формы обучения с очными занятиями 
педагога, студента и концертмейстера, безусловно, регулируемая реально-
стью социальных обстоятельств – пандемия, карантинный режим, географи-
ческая удаленность и т.д. Именно такой подход утверждает педагогическую 
профессиональную правомочность внедрения смешанного тематически-
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интегрированного обучения (дистанционная и очная учебно-образовательные 
формы).  

Вышесказанное позволяет сделать следующие выводы. Дистанционная 
форма обучения является бесповоротной реальностью современной академи-
ческой музыкальной педагогики. Такие специализированные дисциплины, 
как «Ансамбль» и «Специальный класс», имеют ряд особых проблем в свете 
дистанционной коммуникации студента и педагога, корнем которых является 
их практическая природа, а именно – профессионально-коммуникативное 
ощущение совместного (одновременного) исполнительства, постановка и 
коррекция исполнительского аппарата музыканта, детализированно-слуховое 
осознание специфики средств художественной выразительности – тембра и 
атаки звука, штрихов и артикуляции, силы и динамики звучания инструмента 
(голоса).  

В решении такого рода проблем важнейшее значение имеет введение в 
учебный процесс смешанного тематически-интегрированного обучения, а 
именно синтез дистанционной и очной учебно-образовательных форм.  
Такое взаимодействие возможно при наличии в учебном репертуаре произве-
дений соло, т.е. композиций, предназначенных для исполнения только лишь 
одним музыкантом-солистом. В такого рода произведениях возможно ди-
станционно развивать не только уровень владения художественно вырази-
тельными средствами, формировать творческую самостоятельность художе-
ственно-образного мышления, но и воспитывать у студента ансамблево-
исполнительские навыки.  

Безусловно, проблемы дистанционного обучения специализирован- 
ным музыкальным дисциплинам и предложенные пути их решения не  
исчерпываются в представленной статье, что генерирует актуальную  
перспективу дальнейших эмпирических и теоретических исследований 
данной темы. 
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