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Аннотация. В статье представлен анализ истории создания книг в картинках (ляньху-
аньхуа) «Ленин в октябре» и «Ленин в 1918 году», которые созданы Гу Бинсинем и 
другими китайскими художниками в период Культурной революции (1966–1976). От-
мечается, что эти работы обладают высокой художественной и коллекционной ценно-
стью и до сих пор считаются ценными экземплярами в коллекциях любителей книг в 
картинках, однако иллюстрации не лишены недостатков, которые связаны с тем, что 
свобода в выборе главной темы, стиля и даже личная свобода художников были силь-
но ограничены условиями, которые диктовала Культурная революция. Цель настоя-
щей статьи – показать противоречивый процесс создания книг в картинках в период 
Культурной революции 1966–1976 гг. на примере книг «Ленин в октябре» и «Ленин в 
1918 году». Для получения объективных результатов использовались историко-
художественный и стилистический методы исследования. 
Ключевые слова: книги в картинках (Ляньхуаньхуа), Культурная революция, контур-
ный рисунок, трудовое воспитание 
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Abstract. In 1950, the People's Republic of China and the USSR signed the Treaty of Friend-
ship, Alliance and Mutual Assistance. The development of the Chinese economy and the 
sphere of art has experienced the all-round influence of the USSR. The Chinese language 
was translated works on the revolutionary struggle of the Soviet people, as well as on the 
topic of production and construction. Many works began to be produced in the format of pic-
ture story books. This trend greatly contributed to the popularization and dissemination of 
Soviet literature and art in China. 
Gu Bingxin is one of the talented artists of picture story books on Soviet revolutionary 
themes. Gu Bingxin is a key figure in the Lianhuanhua area. During his life he created more 
than one hundred books. Only in the fifties the artist created fifty picture story books. 
Picture story books „Lenin in October” and „Lenin in 1918”, created by Gu Bingxin and 
other artists and based on the films of the same name, can be attributed to the best works on 
the theme of the Russian revolution. They combine not only the successfully used traditional 
Chinese shading techniques, but also the perspective laws, borrowed from Western European 
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painting, as well as the language features of the film text. The characters of the books are 
characterized by careful elaboration, a rich composition and an ideal density of lines. These 
works have high artistic value and are still considered valuable specimens in collections of 
book lovers in pictures. 
In 1971 and 1972 The Shanghai Publishing House Renmin Meishu produced these two picture 
story books – “Lenin in October” and “Lenin in 1918” respectively. Three million copies of the 
first edition were quickly sold out. Both works fully reflected the expressiveness of the contour 
drawing. Bends of lines and strokes, obtained by pressing the tip of the brush with the subsequent 
easy removal of the brush by moving to the right, showed a change in the structure of the body 
and the direction of movements. The density, length, thickness and direction of the lines con-
veyed a sense of space. Drawing on the needs of the image, the artists used the near, middle, dis-
tant plan, horizontal angle of view, top view and other compositional techniques with different 
angles of view. This helped to reproduce on paper realistic scenes from life. 
However, in general, the style of painting turned out to be too strict and neat, the illustrations 
were not enough fun. It was these shortcomings that showed that the freedom of artists in the 
style and form of painting, the choice of the main theme and even their personal freedom 
was severely limited by the conditions dictated by the Cultural Revolution and which made it 
difficult to create such rare masterpieces. 
Keywords: picture story books (Lianhuanhua), Cultural revolution, contour drawing, labor 
education 
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В 1950 г. КНР и СССР подписали «Договор о дружбе, союзе и взаимной 
помощи». Развитие китайской экономики и сферы искусства испытало на 
себе всестороннее влияние СССР. На китайский язык были переведены про-
изведения на тему революционной борьбы советского народа, а также на тему 
производства и строительства. Многие работы стали выпускаться в формате 
книг с картинками. Эта тенденция во многом способствовала популяризации 
и распространению советской литературы и искусства в Китае. 

Гу Бинсинь является одним из талантливых художников и создателей 
книг в картинках на советскую революционную тематику. Гу Бинсинь – клю-
чевая фигура в области ляньхуаньхуа. За свою жизнь он создал более ста 
книг. Гу Бинсинь занимал должности профессора факультета традиционной 
китайской живописи Института изящных искусств при Шанхайском универ-
ситете, члена правления Союза китайских художников, члена Президиума 
Шанхайского союза художников и члена Всекитайской ассоциации работни-
ков литературы и искусства в Шанхае [1]. В конце восьмидесятых годов 
XX в. Гу Бинсинь был приглашен в Хантерский колледж Городского универ-
ситета Нью-Йорка и в Копенгаген для преподавания и чтения лекций.  
В 2001 г. художник скончался по причине болезни в Шанхае [2. С. 13]. Его 
работы неоднократно выставлялись в Китае, Гонконге, Японии, Сингапуре и 
в других странах и регионах.  

Гу Бинсинь родился в 1923 г. в бедной шанхайской семье. Он не окончил 
начальную школу, в семнадцать лет записался в кружок резьбы по дереву, где 
получил много знаний в области живописи. В 1949 г. издательство «Дачжун 
мэйшу» напечатало его первую книгу в картинках «Младший управляющий» 
[3. С. 29]. Художник много работал, постепенно завоевывая известность бла-
годаря выходившим один за другим произведениям. Сюжеты его иллюстра-
ций были выполнены в реалистическом стиле. В 1952 г. он начал работу в 
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творческой лаборатории искусств в только что основанном издательстве во-
сточно-китайских изящных искусств «Хуадун жэньминь» (предшественник 
шанхайского издательства «Жэньминь мэйшу»). Только за пятидесятые годы 
художник создал пятьдесят книг в картинках.  

Книги в картинках «Ленин в октябре» и «Ленин в 1918 году», созданные 
Гу Бинсинем и другими художниками и основанные на одноименных филь-
мах, можно отнести к лучшим произведениям на тему русской революции 
(рис. 1). В них сочетаются не только удачно использованные традиционные 
китайские техники штриховки, но и заимствованные из западноевропейской 
живописи законы перспективы, а также языковые особенности кинотекста. 
Персонажи книг отличаются тщательностью проработки, богатой компози-
цией и идеальной плотностью линий. В настоящее время эти работы облада-
ют высокой художественной ценностью и считаются ценными экземплярами 
в коллекциях любителей книг в картинках.  

 
Рис. 1. Гу Бинсинь и другие художники. Обложка книги в картинках «Ленин в октябре» «Ленин в 

1918 году» 
Fig. 1. Gubin xin and other artists. The cover of the book in pictures “Lenin in October” “Lenin in 1918” 

В период Культурной революции (1966–1976) ощущалась острая нехват-
ка произведений литературы и изобразительного искусства. Книги в картин-
ках, ставшие инструментом идеологической пропаганды, также практически 
перестали выпускаться. В мае 1970 г. Революционный комитет в Шанхае со-
звал рабочее заседание по вопросам печати, на котором обсуждались пути 
улучшения существующего положения [4]. Вопрос о создании книг «Ленин в 
октябре» и «Ленин в 1918 году» был поставлен на повестку дня. Была созда-
на небольшая творческая группа во главе с Гу Бинсинем. Чжуан Хунъань на 
время позаимствовал сценарий фильма и был назначен ответственным за ре-
дакцию текста, который впоследствии отправили на проверку рабочей и во-
енной агитбригадам. После завершения проверки начался этап создания ил-
люстраций.  

Члены будущей творческой группы проходили трудовое перевоспитание 
в деревне, где жили в тростниковых сараях, спали на двухъярусных кроватях 
и каждый день должны были выполнять трудовую повинность и участвовать 
в политических мероприятиях. В течение этих нескольких лет деятели не 
брались за кисть. Получив творческое задание, художники высоко оценили 
эту полученную нелегким путем возможность и использовали все свободное 
время для творчества. По выходным, несмотря на снегопады, они преодоле-
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вали расстояние в десять километров, чтобы добраться до уездного центра и 
изучить фильм «Ленин в октябре». Они параллельно смотрели и рисовали. 
Возвратившись глубокой ночью в свое жилье, они снова обсуждали проект 
[5. С. 211]. 

Каждый член группы Гу Бинсиня создавал свои черновые варианты ил-
люстраций на основе текста, после чего художники сравнивали различные 
варианты. С помощью голосования они определяли стиль живописи готовой 
работы. Гу Бинсинь советовал выбрать техники штриховки традиционной 
китайской живописи. Он считал, что в период движений за политическую 
культуру не следует рисковать, отдавая предпочтение западноевропейским 
формам живописи. Хотя в предыдущих работах на советскую тематику Гу 
Бинсинь всегда использовал западноевропейский тип контурных рисунков, и 
если выполнить работу в традиционном китайском стиле, то, возможно, бу-
дет шанс достичь неожиданного художественного эффекта. Таким образом 
можно привлечь еще больше китайских читателей.  

Две указанные выше работы основаны на советских кинофильмах на ре-
волюционную тему, где главные герои – вожди революции. Учитывая серь-
езность главной темы, следовало использовать стиль иллюстраций в виде 
древнекитайской гравюры, приемы контурного рисунка без просветов и ху-
дожественный метод реализма, таким образом можно было создать более де-
тальный образ персонажей, добавить серьезность и торжественность в стиль 
произведения и удачно воплотить образ великих революционных вождей. 
После обсуждения все члены творческой группы единогласно одобрили 
предложение Гу Бинсиня. Опираясь на особенности творческой работы каж-
дого деятеля, Гу Бинсинь распределил обязанности и старался по возможно-
сти реализовать сильные стороны всех художников. Сам он взял на себя от-
ветственность за создание образов В.И. Ленина, И.В. Сталина, Ф.Э. Дзер-
жинского и других главных действующих лиц. Хань Хэпин и Ло Пань 
создавали образы других персонажей, а Хэ Цзинь и Ян Бинлян были ответ-
ственны за фон.  

После утверждения чернового варианта Гу Бинсинь накрыл поверхность 
полупрозрачной сюаньчэнской бумагой, острым карандашом сделал набро-
сок главных действующих лиц и отправил в отдел пропаганды городского 
революционного комитета на согласование. Получив одобрение, художники 
начали работу над художественным оформлением с помощью кисти и чер-
нил. На этом этапе самой трудной оказалась прорисовка контура головы 
В.И. Ленина в один прием. Казалось бы, всего лишь одно простое движение 
кисти, но на бумаге с помощью него нужно было отразить все изгибы череп-
ной кости. Малейшие неточности при нанесении контура могли при визуаль-
ном контакте создать некомфортные ощущения. В этот штрих Гу Бинсинь 
вложил все свое умение, и на первом этапе создания карандашного рисунка, 
чтобы максимально быстро уловить все особенности персонажей и создавать 
живые образы Ленина и других героев, художник собрал и изучил большое 
количество текстов и фотографий, сделал черновые наброски В.И. Ленина и 
других основных действующих лиц, в результате чего достиг такого уровня, 
что мог на память точно передать мимику образа Ленина и свободно изобра-
зить его в разных позах. В качестве примера можно привести «Портрет Ле-
нина», описывающий сцену отправки вождя революции в ссылку в Сибирь 
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по приказу правительства царской России (рис. 2). Однажды один из рабо-
чих, учившихся рисовать, попросил научить его писать образ Ленина,  
Гу Бинсинь сразу же воплотил на бумаге образ революционного вождя [6]. 

 
Рис.2. Гу Бинсинь. Портрет Ленина 
Fig. 2. Gu Bingxin. Portrait of Lenin 

Когда члены творческой группы занимались художественным оформле-
нием чернового варианта, Гу Бинсинь заметил, что Хань Хэпин часто нано-
сит штрихи с помощью приема традиционной китайской живописи гохуа 
«наклоненный кончик». По мнению Гу Бинсиня, политическая обстановка 
того времени определила серьезность их творческой работы, поэтому такая 
манера письма была не подходящей. Несмотря на выразительность данного 
приема, он не подходил для создания образа вождей революции, добавляя 
живописи утрированный эффект и делая ее чересчур вольной. Необходимо 
было внести корректировки. Был выбран прием «сцентрированный кончик», 
очень твердый и динамичный. Изменения толщины и ритма линий смогли 
лучше передать великий дух вождей, работы стали выглядеть более аккурат-
ными, детально проработанными и приятными (рис. 3). 

Во время работы над книгой «Ленин в 1918 году» творческая группа раз-
делила все эскизы на семь частей в соответствии с сюжетом: В.И. Ленин и 
М. Горький, В.И. Ленин и зажиточный крестьянин, Ленин и Н.И. Бухарин, 
покушение на В.И. Ленина, В.И. Ленин болеет, В.И. Ленин и И.В. Сталин. 
Многие из них описывали детали беседы между героями в одном и том же 
месте и при одних и тех же обстоятельствах. Телодвижения героев не отли-
чаются разнообразием, мало описаны крупные события. Чтобы избежать 
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композиционных повторов в каждой иллюстрации, члены творческой группы 
использовали языковые особенности кинотекста, рационально применяли 
смену точек зрения и даже крупный план без фона. Постепенно и планомерно 
шло развитие сценария, с самых разных сторон раскрывались образы вождей 
пролетарской революции (рис. 4). 

 
Рис. 3. «Сцентрированный кончик» и «наклоненный кончик» 

Fig. 3. “Centered tip” and “tilted tip” 

 
Рис. 4. Гу Бинсинь и другие художники. Иллюстрации из книги в картинках «Ленин в 1918 году» 

Fig. 4. Gu Bingxin and other artists. Illustrations from the picture book “Lenin in 1918” 
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В 1971 и 1972 гг. шанхайское издательство «Жэньминь мэйшу» выпу-
стило две эти книги в картинках – «Ленин в октябре» и «Ленин в 1918 году» 
соответственно. Три миллиона экземпляров первого издания очень быстро 
раскупили [7. С. 44]. Обе работы в полной мере отразили выразительность 
контурного рисунка. Изгибы линий и штрихи, получаемые с помощью нажи-
ма кончиком кисти с последующим легким снятием кисти движением вправо, 
показывали изменение структуры тела и направление движений. Плотность, 
длина, толщина и направление линий передавали ощущение пространства. 
Опираясь на потребности изображения, художники использовали ближний, 
средний, дальний план, горизонтальный угол зрения, вид сверху и другие 
композиционные приемы с разными углами зрения. Это помогло воспроизве-
сти на бумаге реалистичные сцены из жизни.  

Однако в общем стиль живописи получился чересчур строгим и аккурат-
ным, иллюстрациям не хватало увлекательности. Именно эти недостатки 
свидетельствовали о том, что свобода художников в стиле и форме изобра-
жения, выборе главной темы и даже их личная свобода были сильно ограни-
чены условиями, которые диктовала Культурная революция и которые дела-
ли нелегким создание таких редких шедевров. К настоящему моменту все 
члены творческой группы, за исключением доныне здравствующего редакто-
ра текста Чжуан Хунъаня, к величайшему сожалению, уже скончались.  

Помимо упомянутых выше произведений, в 1949–1967 гг. было выпуще-
но еще множество других книг в картинках, освещающих темы русской ре-
волюции. Изначально этот вид литературы был определен в качестве инстру-
мента для распространения информации, потом стал играть образовательную 
роль и использовался в качестве образовательного материала и инструмента 
для классовой борьбы, служил политике пролетариата и оберегал строитель-
ство нового режима. Произведения на революционную тематику заполонили 
рынок книг в картинках. Стало ли чтение такой литературы символом раз-
мышлений на тему «Нужна ли революция?», «Можно ли ее организовать?». 
Именно по этой причине данный вид литературы являлся основным культур-
ным направлением в 50–60-е гг. ХХ в. 

Однако с началом восьмидесятых годов революционные произведения 
постепенно стали сходить с исторической сцены. Причиной этого явления 
стал тот факт, что книги в картинках на революционную тему, в первую оче-
редь, пробуждали не эстетическое удовольствие, а политические страсти, ре-
волюционные настроения и дух самопожертвования. Книги в картинках сами 
по себе обладали внутренне присущей им эстетической характеристикой и 
рассматривались как сопутствующий предмет. Выбор китайских читателей в 
значительной мере испытывал на себе ограничения, устанавливаемые вла-
стью, и совершался пассивно, с оглядкой на большинство. Кроме того, прак-
тически все произведения на тему русской революции были оформлены кон-
турными рисунками и выглядели довольно однообразно. Выбор в качестве 
образцовой художественной идеи творческого метода социалистического 
реализма также в определенной степени ограничил развитие этой тематики. 
Однако для творческого поиска художников этого времени профессиональ-
ное развитие их предшественников предоставило им богатый опыт и послу-
жило примером для продвижения вперед в сфере создания книг в картинках 
после начала политики реформ и открытости.  



Ци Лю. История создания книг в картинках «Ленин в октябре» и «Ленин в 1918 году» 

156 

Список источников 

1. Гу Бинсинь. Автобиография. URL: http://gubingxin.mylhh.com/views-life-174.html. (дата 
обращения: 01.02.1993). 

2. Гань Лиюе. Пионеры, исследователи – Гу Биньсинь и искусство книги в картинках // 
Изобразительное искусство. 1980. № 9. С. 13–16+29+33. 

3. Гу Бинсинь. Гу Бинсинь говорит о художественном творчестве. Шанхай : Жэньминь 
мэйшу, 2008. 169 с. 

4. Чжао Ган. Отец книги в картинах «Разведка у переправы реки Янцзы» – Национальный 
художник Гу Бинсинь. URL: http://www.360doc.com/content/17/1129/08/8250148_708193968.shtml 
(дата обращения: 29.11.2017). 

5. Май Лихун. Китайские книги в картинках. Гуанчжоу : Линнань, 2006. 397 с. 
6. Гу Цыи. Творческий процесс моего отца. URL: http://gubingxin.mylhh.com/views-blog-

169.html (дата обращения: 20.10.2002). 
7. Линь Ян. Гу Пинсинь – пионер книг в картинах // Изобразительное искусство Китая. 

2015. № 5. С. 44–49. 

References 

1. Gu Bingxin. (n.d.) Avtobiografiya [Autobiography]. [Online] Available from: http://gu-
bingxin.mylhh.com/views-life-174.html. (Accessed: 1st February 1993) 

2. Gan Liyue. (1980) Pionery, issledovateli – Gu Bin'sin' i iskusstvo knigi v kartinkakh [Pio-
neers, researchers – Gu Bingxin and the art of the book in pictures]. Izobrazitel'noe iskusstvo. 9. 
pp. 13–16. 

3. Gu Bingxin. (2008) Gu Binsin' govorit o khudozhestvennom tvorchestve [Gu Bingxin speaks 
about artistic creativity]. Shanghai: Shanghai Renmin Meishu. 

4. Zhao Gang. (n.d.) Otets knigi v kartinakh “Razvedka u perepravy reki Yantszy” – Natsion-
al'nyy khudozhnik Gu Binsin [The father of the book in the pictures “Exploration at the Yangtze River 
Crossing” – National artist Gu Bingxin]. [Online] Available from: http://www.360doc.com/con-
tent/17/1129/08/8250148_708193968.shtml (Accessed: 29th November 2017).  

5. Mai Lihong. (2006) Kitayskie knigi v kartinkakh [Chinese books in pictures]. Guangzhou: 
Lingnan. 

6. Gu Ziyi. (n.d.) Tvorcheskiy protsess moego ottsa [My father's creative process]. [Online] 
Available from: http://gubingxin.mylhh.com/views-blog-169.html (Accessed: 20th October 2002).  

7. Lin Yang. (2015) Gu Pinsin' – pioner knig v kartinakh [Gu Bingxin – pioneer of books in the 
paintings]. Izobrazitel'noe iskusstvo Kitaya. 5. pp. 44–49. 

Сведения об авторе: 
Лю Ци – аспирант кафедры художественного образования и декоративного искусства, 
Российского государственного педагогического университета им. А.И. Герцена (Санкт-
Петербург). E-mail: 1244530909@qq.com 

Information about the author: 
Liu Qi – Herzen State Pedagogical University of Russia, Saint Petersburg, Russian Federation., 
Е-mail: 1244530909@qq.com 

 

Статья поступила в редакцию 26.07.2019;  
одобрена после рецензирования 27.07.2019; принята к публикации 25.02.2022.  

 

The article was submitted 26.07.2019;  
approved after reviewing 27.07.2019; accepted for publication 25.02.2022. 

 


	Культурология
	КУЛЬТУРОЛОГИЯ, ТЕОРИЯ  И ИСТОРИЯ КУЛЬТУРЫ
	Визуальные практики в деятельности городских экосообществ г. Томска
	София Владимировна Горбунова

	Culturology, the theory  and cultural history
	Visual practices in the activities of Tomsk urban  eco-communities
	Sofiya V. Gorbunova
	Пейзажные изображения
	Флоральные изображения2F
	Анималистические изображения
	ПЛАТЬЕ-РУБАШКА КАК ЗНАК ИСКЛЮЧЕНИЯ ЖЕНЩИНЫ  ИЗ СОЦИАЛЬНО-ПОЛИТИЧЕСКОЙ СФЕРЫ  В КОНЦЕ XVIII – НАЧАЛЕ XIX В.

	Мария Вячеславовна Гурьянова
	THE SHIRT DRESS AS A SIGN OF EXCLUSION OF WOMEN  FROM THE SOCIO-POLITICAL SPHERE  IN THE LATE XVIII – EARLY XIX CENTURIES

	Maria V. Guryanova
	К ВОПРОСУ О ТЕРМИНОЛОГИЧЕСКИХ ТРУДНОСТЯХ ОПРЕДЕЛЕНИЯ ПОНЯТИЯ АВТОРСКОГО ТЕАТРА

	Эмилия Викторовна Деменцова
	ON THE QUESTION OF TERMINOLOGICAL DEFINITION  OF THE CONCEPT OF AUTHOR’S THEATRE

	Emiliia V. Dementsova
	МУЗЫКАЛЬНАЯ КУЛЬТУРА В СТАНОВЛЕНИИ КУЛЬТУРНОЙ ИДЕНТИЧНОСТИ ЛИЧНОСТИ

	Наталья Ивановна Кашина1, Наталия Григорьевна Тагильцева2
	MUSICAL CULTURE IN THE DEVELOPMENT OF THE CULTURAL IDENTITY OF THE INDIVIDUAL

	Natalya I. Kashina1, Natalia G. Tagiltseva2
	ОРГАНИЗАЦИЯ РЕГИОНАЛЬНОЙ ОЛИМПИАДЫ  ДЛЯ СТАРШЕКЛАССНИКОВ ПО ИНФОРМАЦИОННОЙ КУЛЬТУРЕ (АНАЛИЗ ОПЫТА РЕСПУБЛИКИ БУРЯТИЯ)

	Екатерина Александровна Кучмурукова1,  Галина Алексеевна Шаньгинова2
	ORGANIZATION OF THE REGIONAL OLYMPIAD  FOR HIGH SCHOOL STUDENTS IN INFORMATION CULTURE (ANALYSIS OF THE EXPERIENCE OF THE REPUBLIC  OF BURYATIA)

	Ekaterina A. Кuchmurukova1, Galina A. Shanginova2
	ВЛАДИМИР СОЛОВЬЕВ: ПАМЯТЬ В КОНТЕКСТЕ КУЛЬТУРЫ 1

	Ольга Тимофеевна Лойко
	VLADIMIR SOLOVYEV: MEMORY IN THE CONTEXT  OF CULTURE

	Olga T. Loyko
	ПРОБЛЕМЫ ИССЛЕДОВАНИЯ СИНЕСТЕЗИИ:  ТЕОРИЯ И ПРАКТИКА

	Светлана Николаевна Лосева1, Татьяна Ивановна Позднякова2
	PROBLEMS OF RESEARCH SYNESTHESIA: THEORY  AND PRACTICE

	Svetlana N. Loseva1, Tatyana I. Pozdnyakova2
	КОНЦЕПТ ТВОРЧЕСТВО: ОПЫТ ТРАДИЦИОННОЙ КУЛЬТУРЫ САХА

	Саргылана Валентиновна Никифорова1,  Ия Володаровна Покатилова2, Надежда Радомировна Харлампиева3
	THE CREATION CONCEPT: TRADITIONAL SAKHA CULTURE EXPERIENCE

	Sargylana V. Nikiforova1, Ija V. Pokatilova2, Nadezhda R. Kharlampieva3
	Введение
	Структура сознания человека-творца в мифологической  картине мира саха
	Выставка «Мир саха» как культурологическая модель  концепта ТВОРЧЕСТВО
	Заключение
	ТЕОРЕТИЧЕСКОЕ ИССЛЕДОВАНИЕ КОНТЕКСТА СРЕДОВОГО ДИЗАЙНА

	Сяогэн Чан1, 2
	THEORETICAL STUDY OF THE ENVIRONMENTAL  DESIGN CONTEXT

	Chang Xiaogeng1, 2
	1. Средовой дизайн как «художественная» дисциплина  в России и Китае
	2. Понятие контекста и средовой дизайн
	3. «Функциональность явлений эпохи» как проявление  ситуативного контекста средового дизайна
	4. «Специфика культурных потребностей» как отражение  культурного контекста средового дизайна
	5. Методы исследования практического контекста  средового дизайна
	6. Когнитивный контекст средового дизайна
	Заключение


	ИСКУССТВОВЕДЕНИЕ
	«РАЗМЫШЛЯЮЩИЙ МУЗЫКАНТ»:  МУЗЫКАЛЬНО-КРИТИЧЕСКИЕ СТАТЬИ М.Ф. ГНЕСИНА  В ПРОВИНЦИАЛЬНОЙ ПЕРИОДИЧЕСКОЙ ПЕЧАТИ  1910-Х Гг.
	Сергей Викторович Аникиенко1,  Грета Юрьевна Эрцэнгель2

	ART HISTORY
	“MEDITATING MUSICIAN”: MUSICAL AND CRITICAL ARTICLES BY M.F. GNESIN IN THE PROVINCIAL PERIODICAL OF THE 1910S
	Sergey V. Anikienko1, Greta Y. Ercengel2
	ДИСТАНЦИОННОЕ ОБУЧЕНИЕ СПЕЦИАЛИЗИРОВАННЫМ МУЗЫКАЛЬНЫМ ДИСЦИПЛИНАМ: ПРОБЛЕМЫ И ПУТИ РЕШЕНИЯ

	Валерий Васильевич Громченко
	DISTANCE LEARNING FOR SPECIALIZED MUSICAL DISCIPLINES: PROBLEMS AND THE WAYS OF SOLUTION

	Valerii V. Hromchenko


	Культурология
	«ПОРАБОЩЕННОЕ» И «ОСВОБОЖДЕННОЕ» ИСКУССТВО  В ЭСТЕТИЧЕСКОЙ КРИТИКЕ Н.Д. АХШАРУМОВА
	Алексей Евгеньевич Козлов
	“ENSLAVEMENT” AND “LIBERATION” ART IN NICOLAY AKSHARUMOV’ES AESTHETIC CRITICISM

	Alexey E. Kozlov
	ПРОГРАММА РОСПИСЕЙ ПОКРОВСКОГО СОБОРА  Г. БАРНАУЛА КАК ЭЛЕМЕНТ ИЕРОТОПИЧЕСКОГО ПРОЕКТА

	Юрий Александрович Крейдун1, Владислав Витальевич Пасечник2
	THE PROGRAM OF PAINTING OF THE POKROVSKY CATHEDRAL OF BARNAUL AS A PART OF THE HIEROTOPICAL PROJECT

	Yuri A. Kreydun1, Vladislav V. Pasechnyk2
	История создания книг в картинках «Ленин  в октябре» и «Ленин в 1918 году»

	Ци Лю
	HISTORY OF BUILDING PICTURE STORY BOOKS  “LENIN IN OCTOBER” AND “LENIN IN 1918”

	Liu Qi
	ОСОБЕННОСТИ ТВОРЧЕСКОГО МЕТОДА Э. ДЕГА  В ИНТЕРПРЕТАЦИИ ТЕМЫ «Балет Парижской оперы»

	Татьяна Васильевна Портнова
	PECULIARITIES OF E. DEGA'S CREATIVE METHOD  IN THE INTERPRETATION OF THE THEME  “PARIS OPERA BALLET”

	Tatyana V. Portnova
	Введение
	Методология исследования
	Балетный театр эпохи Э. Дега
	Творческий метод Э. Дега
	Композиция и ракурс в балетных произведениях Э. Дега
	Движение и техника танца в произведениях Э. Дега
	Импрессионистическая манера и балетный образ  в произведениях Э. Дега
	Заключение
	О КРИТЕРИЯХ СОВРЕМЕННОГО ИСКУССТВА: КУЛЬТУРОЛОГИЧЕСКИЙ ПОДХОД

	Наталья Владимировна Шмелева
	ABOUT CRITERIA OF MODERN ART: CULTURAL APPROACH

	Natalia V. Shmeleva
	КУЛЬТУРНОЕ НАСЛЕДИЕ
	КУЛЬТ ТЭНГРИЕВ БУРЯТ В АРХИВНЫХ МАТЕРИАЛАХ ЦЕНТРА ВОСТОЧНЫХ РУКОПИСЕЙ И КСИЛОГРАФОВ  ИМБТ СО РАН
	Лидия Данииловна Дашиева1, Суржана Борисовна Миягашева2

	CULTURAL HERITAGE
	THE CULT OF THE TENGRIES IN ARCHIVAL MATERIALS  OF THE CENTER OF ORIENTAL MANUSCRIPTS  AND XYLOGRAPHS OF THE IMBT SB RAS
	Lidiya D. Dashieva1, Surjana B. Miyagasheva2
	РАЗВИТИЕ НАУЧНО-ФОНДОВОЙ РАБОТЫ В МУЗЕЯХ ОМСКОЙ ОБЛАСТИ В 1960–1980-х гг.

	Ольга Анатольевна Ландик1, Галина Михайловна Патрушева2
	DEVELOPMENT OF SCIENTIFIC AND FUND WORK IN MUSEUMS OF THE OMSK REGION IN THE 1960S – 1980S

	Olga A. Landik1, Galina M. Patrusheva2
	ЛИСТВЯНОЙ РОЖОК ГОТОКАКУ В ИКОНОГРАФИИ ЯПОНСКИХ МАНДАЛ ПЕРИОДОВ МУРОМАТИ И ЭДО

	Наталья Александровна Новикова
	THE GOTOKAKU LEAF HORN IN ICONOGRAPHY OF JAPANESE MANDALAS OF MUROMACHI AND EDO PERIODS

	Natalia A. Novikova
	ОБЩЕСТВЕННЫЕ МУЗЕИ СЕВЕРО-ВОСТОКА КАЗАХСТАНА  ВО ВТОРОЙ ПОЛОВИНЕ XX – НАЧАЛЕ XXI В.

	Ольга Николаевна Труевцева1, Виталий Александрович Кожокар2
	PUBLIC MUSEUMS OF THE NORTH-EAST OF KAZAKHSTAN  IN THE SECOND HALF OF THE XX – BEGINNING  OF THE XXI CENTURY

	Olga N. Truevtseva1, Vitaly A. Kozhokar2

	РЕЦЕНЗИИ, КРИТИКА, БИБЛИОГРАФИЯ
	КНИЖНАЯ ВЫСТАВКА В САНКТ-ПЕТЕРБУРГЕ: ИЗ СИБИРИ  В CЕВЕРНУЮ СТОЛИЦУ
	Лариса Александровна Коробейникова1,  Аудра Кристина Иосифовна Забулионите2

	REVIEWS, CRITIQUES, BIBLIOGRAPHY
	BOOKS EXHIBITION IN SAINT-PETERSBUR: FROM SIBERIA  TO NORTHEN CAPITAL
	Larisa A. Korobeynikova1, Audra Kristina I. Zabulionite2




<<

  /ASCII85EncodePages false

  /AllowTransparency false

  /AutoPositionEPSFiles true

  /AutoRotatePages /None

  /Binding /Left

  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)

  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)

  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)

  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)

  /CannotEmbedFontPolicy /Error

  /CompatibilityLevel 1.4

  /CompressObjects /Tags

  /CompressPages true

  /ConvertImagesToIndexed true

  /PassThroughJPEGImages true

  /CreateJobTicket false

  /DefaultRenderingIntent /Default

  /DetectBlends true

  /DetectCurves 0.0000

  /ColorConversionStrategy /CMYK

  /DoThumbnails false

  /EmbedAllFonts true

  /EmbedOpenType false

  /ParseICCProfilesInComments true

  /EmbedJobOptions true

  /DSCReportingLevel 0

  /EmitDSCWarnings false

  /EndPage -1

  /ImageMemory 1048576

  /LockDistillerParams false

  /MaxSubsetPct 100

  /Optimize true

  /OPM 1

  /ParseDSCComments true

  /ParseDSCCommentsForDocInfo true

  /PreserveCopyPage true

  /PreserveDICMYKValues true

  /PreserveEPSInfo true

  /PreserveFlatness true

  /PreserveHalftoneInfo false

  /PreserveOPIComments true

  /PreserveOverprintSettings true

  /StartPage 1

  /SubsetFonts true

  /TransferFunctionInfo /Apply

  /UCRandBGInfo /Preserve

  /UsePrologue false

  /ColorSettingsFile ()

  /AlwaysEmbed [ true

  ]

  /NeverEmbed [ true

  ]

  /AntiAliasColorImages false

  /CropColorImages true

  /ColorImageMinResolution 300

  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK

  /DownsampleColorImages true

  /ColorImageDownsampleType /Bicubic

  /ColorImageResolution 300

  /ColorImageDepth -1

  /ColorImageMinDownsampleDepth 1

  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000

  /EncodeColorImages true

  /ColorImageFilter /DCTEncode

  /AutoFilterColorImages true

  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG

  /ColorACSImageDict <<

    /QFactor 0.15

    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]

  >>

  /ColorImageDict <<

    /QFactor 0.15

    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]

  >>

  /JPEG2000ColorACSImageDict <<

    /TileWidth 256

    /TileHeight 256

    /Quality 30

  >>

  /JPEG2000ColorImageDict <<

    /TileWidth 256

    /TileHeight 256

    /Quality 30

  >>

  /AntiAliasGrayImages false

  /CropGrayImages true

  /GrayImageMinResolution 300

  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK

  /DownsampleGrayImages true

  /GrayImageDownsampleType /Bicubic

  /GrayImageResolution 300

  /GrayImageDepth -1

  /GrayImageMinDownsampleDepth 2

  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000

  /EncodeGrayImages true

  /GrayImageFilter /DCTEncode

  /AutoFilterGrayImages true

  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG

  /GrayACSImageDict <<

    /QFactor 0.15

    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]

  >>

  /GrayImageDict <<

    /QFactor 0.15

    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]

  >>

  /JPEG2000GrayACSImageDict <<

    /TileWidth 256

    /TileHeight 256

    /Quality 30

  >>

  /JPEG2000GrayImageDict <<

    /TileWidth 256

    /TileHeight 256

    /Quality 30

  >>

  /AntiAliasMonoImages false

  /CropMonoImages true

  /MonoImageMinResolution 1200

  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK

  /DownsampleMonoImages true

  /MonoImageDownsampleType /Bicubic

  /MonoImageResolution 1200

  /MonoImageDepth -1

  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000

  /EncodeMonoImages true

  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode

  /MonoImageDict <<

    /K -1

  >>

  /AllowPSXObjects false

  /CheckCompliance [

    /None

  ]

  /PDFX1aCheck false

  /PDFX3Check false

  /PDFXCompliantPDFOnly false

  /PDFXNoTrimBoxError true

  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [

    0.00000

    0.00000

    0.00000

    0.00000

  ]

  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true

  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [

    0.00000

    0.00000

    0.00000

    0.00000

  ]

  /PDFXOutputIntentProfile ()

  /PDFXOutputConditionIdentifier ()

  /PDFXOutputCondition ()

  /PDFXRegistryName ()

  /PDFXTrapped /False



  /CreateJDFFile false

  /Description <<



    /BGR <>

    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>

    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>

    /CZE <>

    /DAN <>

    /DEU <>

    /ESP <>

    /ETI <>

    /FRA <>

    /GRE <>



    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)

    /HUN <>

    /ITA <>

    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>

    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>

    /LTH <>

    /LVI <>

    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)

    /NOR <>

    /POL <>

    /PTB <>

    /RUM <>

    /RUS <>

    /SKY <>

    /SLV <>

    /SUO <>

    /SVE <>

    /TUR <>

    /UKR <>

    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)

  >>

  /Namespace [

    (Adobe)

    (Common)

    (1.0)

  ]

  /OtherNamespaces [

    <<

      /AsReaderSpreads false

      /CropImagesToFrames true

      /ErrorControl /WarnAndContinue

      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false

      /IncludeGuidesGrids false

      /IncludeNonPrinting false

      /IncludeSlug false

      /Namespace [

        (Adobe)

        (InDesign)

        (4.0)

      ]

      /OmitPlacedBitmaps false

      /OmitPlacedEPS false

      /OmitPlacedPDF false

      /SimulateOverprint /Legacy

    >>

    <<

      /AddBleedMarks false

      /AddColorBars false

      /AddCropMarks false

      /AddPageInfo false

      /AddRegMarks false

      /ConvertColors /ConvertToCMYK

      /DestinationProfileName ()

      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK

      /Downsample16BitImages true

      /FlattenerPreset <<

        /PresetSelector /MediumResolution

      >>

      /FormElements false

      /GenerateStructure false

      /IncludeBookmarks false

      /IncludeHyperlinks false

      /IncludeInteractive false

      /IncludeLayers false

      /IncludeProfiles false

      /MultimediaHandling /UseObjectSettings

      /Namespace [

        (Adobe)

        (CreativeSuite)

        (2.0)

      ]

      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK

      /PreserveEditing true

      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged

      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile

      /UseDocumentBleed false

    >>

  ]

>> setdistillerparams

<<

  /HWResolution [2400 2400]

  /PageSize [612.000 792.000]

>> setpagedevice



