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Аннотация. Данная работа посвящена визуальной эстетике как повествовательному 
инструменту, который создает определенную трансмедийную связь между разными 
произведениями и эпохами на примере фильмов Джоэла Шумахера «Бэтмен навсегда» 
и «Бэтмен и Робин». Цель работы – определить, как культурный и эстетический по-
тенциал фильмов Шумахера с помощью пастиша не только совершенствует миф о 
Бэтмене в кинематографе, но и создает своим визуальным повествованием связь с дру-
гими произведениями, представляя собой наиболее каноническую и совершенную ин-
терпретацию этого мифа. 
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Abstract. This paper focuses on visual aesthetics as a narrative tool that creates a certain 
transmedia connection between different works and eras, using Joel Schumacher’s Batman 
Forever (1995) and Batman and Robin (1997) as examples. Batman is a modern myth that 
has evolved over 80 years, during which time a great deal of content has been released 
through different media (including film adaptations), across a variety of genres and styles. 
Schumacher’s films, on the one hand, are ideological and narrative continuations of Tim 
Burton’s films (“Batman”, 1989; “Batman Returns”, 1992) and, on the other hand, visually 
refer to the aesthetics of the so-called “camp” – a transformed vulgar grotesque oriented to 
the tastes of the mass audience, and, accordingly, to the cult series of 1966 (“Batman”, 
1966), made in a similar style.  
The problem of the study is that superhero works are not consistent with each other on a 
narrative level (which is the core of transmedia storytelling according to Henry Jenkins), 
thus not allowing for a complete understanding of the superhero myth. The aim of this paper 
is to determine how the cultural and visual-aesthetic potential of Schumacher’s films through 
pastiche not only perfects the myth of Batman in cinema, but also creates a connection with 
other works through its visual narrative, representing the most canonical and perfect 
interpretation of this myth.  
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Through the pastiche, as a stylistic and visual imitation of several previous works and a link 
to the contemporary era, Schumacher showed the involvement of his films not only with 
Batman as a myth, but also with the corpus of other texts about the superhero, thus creating a 
transmedia connection between Batman films. Thus, pastiche, as a combination of certain 
elements of different works on a visual level, can be the core of transmedia storytelling, 
something around which the connection between works and different eras is made. 
Keywords: Pastiche, Camp, Batman, Joel Schumacher, Transmedia, Transmedia Storytelling 
Popular Culture, Convergence Culture, Superheroes 
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Введение 
Супергерои занимают значимое место в массовой и популярной культу-

рах, принимая на себя функцию полноценного современного мифа [1. С. 177–
178]. На протяжениии более 80 лет Бэтмен и сопровождающие его сюжеты 
кардинально менялись как трансмедийно, т.е. посредством разных медиано-
сителей [2. С. 153] (комиксы, игры, фильмы), так и жанрово, отличаясь раз-
ным характером и визуальным стилем. Так, в кино Бэтмен воплощался в 
5 разных жанрах: сериал 1943 г. был политической пропагандой военного 
времени, фильм и сериал 1966 г. были кэмповой комедией, самопародией на 
Бэтмена, дилогия Тима Бертона носила более серьезный, мрачный тон с эле-
ментами готики, гротеска и фантастики, трилогия Кристофера Нолана была 
реалистическим триллером, фильм Мэтта Ривза – нуарный детектив.  

Отдельное место занимает дилогия Джоэла Шумахера, которая, с одной 
стороны, являлась идейным и нарративным продолжением фильмов Бертона, 
но с другой – принадлежала к совершенно иному жанру и визуальному сти-
лю. После провала фильма Бертона «Бэтмен возвращается» ввиду его чрез-
мерной мрачности [3] перед Джоэлом Шумахером стояла задача сделать сле-
дующие фильмы – «Бэтмен навсегда» («Batman Forever», 1995) и «Бэтмен и 
Робин» («Batman and Robin», 1997) – более ориентированными на детскую и 
семейную аудиторию [4. Р. 2]. 

Фильмы Шумахера достаточно спорные: «Бэтмен навсегда» обладает 
средними оценками (5,4/10 на IMDb [5]), а «Бэтмен и Робин» получил крайне 
низкие отзывы (3,8/10 на IMDb [6]) и обрел репутацию худшего супергерой-
ского фильма [7]. В результате фильмы Шумахера выпадают из фокуса ака-
демического внимания. Можно говорить о том, что визуально-жанровый по-
тенциал фильмов Шумахера не выявлен, чаще всего их просто ставят в один 
ряд с произведениями 1966 г. [8]. При этом их относят к эстетике так называ-
емого кэмпа [3. Р. 9] – трансформированного вульгарного гротеска, ориенти-
рованного на вкусы массового зрителя [9]. Здесь возникает исследователь-
ский вопрос: чем именно являются фильмы Шумахера – чистым кэмпом или 
пастишем – особым видом комбинации и имитации (в данном случае кэмпа), 
обусловленной социокультурным контекстом [10]. 

В последние несколько лет в среде фан-сообщества все чаще возникают 
дискуссии о выпуске режиссерской версии фильма «Бэтмен навсегда» [11], 
что показывает новый виток интереса к фильмам Шумахера и становится ак-
туальностью данного исследования. Также актуальность подтверждается тем, 



Шишков Г.М. Пастиш как ядро трансмедийного сторителлинга на примере фильмов о Бэтмене 

166 

что исследование стиля как ключевого повествовательного элемента может 
стать развитием и реактуализацией теории трансмедийной согласованности. 

Американский исследователь медиа Генри Дженкинс вывел теорию 
трансмедийного сторителлинга – создание единого масштабного канона по-
средством множества произведений на разных медианосителях [2. С. 153]. 
Недостаток подхода Дженкинса в том, что в качестве центрального связую-
щего звена – ядра трансмедийного сторителлинга – он учитывает исключи-
тельно нарратив, что в случае с супергероями (не только DC, но Marvel и пр.) 
не работает из-за отсутствия единого нарративного канона. Фильмы  
о Бэтмене также свидетельствуют об этой проблеме, поскольку они не явля-
ются согласованными по отношению друг к другу в плане сюжета, характера 
героев и т.п. Так, ввиду множественности интерпретаций миф о Бэтмене яв-
ляется несогласованным и хаотичным, не существует единого, целостного и 
канонического представления об этом герое. Здесь видна проблема исследо-
вания: произведения о супергероях, в том числе фильмы, должны как-то вза-
имодействовать друг с другом, перенимать определенные черты сторител-
линга не только на нарративном, но и на аудиовизуальном уровне, чтобы 
полноценно воплощать супергеройский миф, но модель трансмедийного сто-
рителлинга, которая могла бы обеспечить такую взаимосвязь, не подходит 
ввиду несогласованности большого количества супергеройских произведе-
ний на нарративном уровне и недоработанности потенциально подходящей 
концепции.  

Цель данной работы – определить, как культурный и визуально-
эстетический потенциал фильмов Шумахера не только совершенствует миф о 
Бэтмене в кинематографе, но и создает своим визуальным повествованием 
связь с другими фильмами. 

Кэмп и пастиш 
Принято считать, что фильмы Шумахера являются кэмпом [4. Р. 4]. Сью-

зен Зонтаг, американский критик, толкует кэмп как «определенный вид эсте-
тизма», одними из главных элементов которого являются «развенчание серь-
езности» (при том, что «Кэмп – это искусство, которое ставит целью быть 
полностью серьезным») и передача «чувствительности эпохи» [9]. Так, кэмп 
– это эстетика времен постмодерна, которая за счет своей показательной ис-
кусственности, несерьезности и «чрезмерности» служит средством самоиден-
тификации и может затрагивать достаточно серьезные темы и проблемы об-
щества в контексте эпохи.  

При этом значимость кэмпа кроется в нахождении глубокого смысла:  
«В зазоре между намеренной серьезностью и получившейся самопародийно-
стью и родится настоящий кэмп, значимость и художественная ценность ко-
торого состоит в двойственности интерпретации, возможности извлечь  
из произведения более глубокий смысл, нежели тот, что лежит на поверхно-
сти» [12].  

Здесь стоит отметить, что стиль кэмпа уже присутствовал до Шумахера в 
предыдущих фильмах о Бэтмене. Искусствовед и кинокритик Н.А. Цыркун 
отмечает, что культовому сериалу и полнометражке 1966 г. предшествовал 
фильм художника Энди Уорхола «Бэтмен Дракула» («Batman Dracula», 1964), 
который считается первой кинолентой в стиле кэмп [12]. Этим фильмом Уор-
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хол в свое время подарил Бэтмену новую визуально-эстетическую форму, 
которую и перенял сериал 1966 г.  

Этот сериал (и связанная с ним полнометражка) обладал кэмповой чер-
той развенчания, представляя собой скорее насмешку над супергероем, в ко-
торой на первый план выходили «искусственность, стилизованность нарочи-
то эстетизированного мира нового комикса, в котором отразилась та особая 
чувствительность эпохи» [12] и, конечно же, слэпстик – буффонада, утриро-
ванно-комическая манера актерской игры. 

Факт того, что Бэтмен принимал форму кэмпа до фильмов Джоэла Шу-
махера, а сам Шумахер совместил кэмп с актуальной его эпохе стилистикой 
Бэтмена 90-х г., позволяет говорить о том, что фильмы Шумахера представ-
ляют собой пастиш – определенную комбинацию / имитацию, которая, в от-
личие от пародии, чествует оригинал [13. Р. 1]. Феномен пастиша не опреде-
лен до конца – существует множество интерпретаций и подходов к изучению 
этого феномена, а термин используется без разбора. Например, российский 
филолог и специалист по постмодернизму И.П. Ильин понимает пастиш как 
«редуцированную форму пародии» [14. С. 189], а американский философ 
Фредрик Джеймисон охарактеризовал его «как основной модус постмодер-
нистского искусства» [14. С. 190]. 

Английский профессор киноведения Ричард Дайер пытался найти место 
пастиша как аудиовизуального стиля среди разных методов комбинации и 
имитации [10. С. 21]. Так, Дайер, изучив множество научных парадигм, опре-
деляет пастиш как особую имитацию, подражание, которое отсылается к кон-
тексту комбинирования, т.е. использует подражание в качестве создания 
наглядной преемственности между произведениями разных авторов и эпох 
[10. С. 41–42]. Так, мы понимаем, что пастиш, в отличие от других видов 
комбинации, потенциально создает собой связь между разными произведени-
ями и их эпохами.  

Кэмп у Шумахера 
Перед тем как анализировать фильмы как пастиш, стоит указать, как 

именно элементы кэмпа (как часть пастиша) используются Шумахером. 
Warner Bros. дали абсолютно кэмповое задание Шумахеру «развенчать серь-
езность» предшественника. Кэмпу, в отличие от предшествующего мрачного 
стиля Бертона, присущ вызывающий, яркий и кричащий стиль: «отличитель-
ный знак кэмпа – дух экстравагантности… это женщина, закутанная в платье, 
сделанное из трех миллионов перьев» [9]. Так, яркий и «кричащий» визуаль-
ный стиль фильмов «Бэтмен навсегда» и «Бэтмен и Робин» сам собой сооб-
щает о присутствии кэмпа. 

Выполняя заказ студии, Джоэл Шумахер искренне использовал свой ав-
торский потенциал, каждый элемент фильма «Бэтмен навсегда» был обосно-
ван его авторским видением. Например, нововведение в виде сосков у ко-
стюмов Бэтмена и Робина, которые чаще всего ругает массовая аудитория  
[4. Р. 3–4]. В одном из интервью Шумахер раскрыл, что он ставил перед со-
бой цель подчеркнуть сверхчеловеческое супергероев с помощью их сопо-
ставления с идеальными греческими статуями [15], что подчеркнуло статус 
супергероев как современного мифа на визуальном уровне.  
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Помимо визуальной «яркости», Шумахер также использовал слэпстик. 
Оба фильма Шумахера отличаются ярко выраженной буффонадой, которая 
особенно заметна в актерской игре Томми Ли Джонса и Джима Керри, ис-
полнителей ролей антагонистов. Такой элемент вновь выносит миф о Бэтмене 
на уровень произведений 60-х гг., когда тот являлся пародией на самого себя. 
Это позволяет нам говорить о том, что к Бэтмену вернулись присущие кэмпу 
ирония и отношение ко всему в кавычках [9].  

Следующий элемент – искусственность: «Все, что является кэмпом – 
люди и предметы – содержит значительный элемент искусственности» [9]. 
Как раз и люди, и предметы (декорации и окружение) показаны в фильмах 
максимально ненастоящими и искусственными. Все персонажи (за исключе-
нием самого Бэтмена) очень упрощены и объективизированы как визуально, 
так и нарративно. Они – стереотипы, каждый наделен конкретной функцией, 
рамки которой не нарушаются. Это видно по персонажу Чейз Меридиан (Ни-
коль Кидман) – любовный интерес героя и дама в беде на показательно «яр-
лыковом», т.е. искусственном уровне. Декорации – сочетание бертоновского 
готического монументализма и кэмповых неоново-кислотных оттенков, что 
также выглядит демонстративно неестественным и гротескным. 

Тем не менее кэмп подразумевает многоуровневость, двойственность ин-
терпретации и наличие глубинного смысла, что в фильмах Шумахера строит-
ся на фундаментальном исследовании Бэтмена как персонажа, чего раньше в 
кинематографе не было. Лейтмотивом «Бэтмен навсегда» являются внутрен-
ние терзания Брюса Уэйна (Вэл Килмер) и его приход к компромиссу с Бэт-
меном как своим альтер-эго. Шумахер раскрывает этот конфликт на разных 
уровнях: визуально подчеркнутая разница между Уэйном как обычным чело-
веком и Бэтменом как античным сверхчеловеком; попытка отказа Уэйна от 
Бэтмена и последующее принятие на нарративном уровне; взаимодействия со 
своими двойниками в лице Робина (Крис О’Доннелл) и Двуликого (Томми 
Ли Джонс) на уровне взаимоотношений персонажей. Шумахер как режиссер 
не только рассказывает о лейтмотиве, но, в первую очередь, кинематогра-
фично показывает, используя визуальную эстетику кэмпа в качестве инстру-
мента эффективного эмоционального воздействия на массового зрителя. Бэт-
мен Шумахера серьезен, но эта серьезность не воспринимается на первый 
взгляд, потому что этот Бэтмен всегда «слишком», что напрямую коррелиру-
ет с мыслями Зонтаг.  

Подводя промежуточные итоги, можно предположить, что дилогия Джо-
эла Шумахера работает как кэмп, чему свидетельствуют двойственность ин-
терпретации, визуальный стиль, слэпстик, демонстративная искусственность 
и множество других факторов, которые скрывают за собой серьезный анализ 
Бэтмена. 

Пастиш на кэмп 
Как было сказано ранее, Бэтмен уже сталкивался с кэмпом в 60-е гг. 

Отсюда кэмповый Бэтмен Шумахера обречен быть вторичным. Однако тот 
факт, что фильмы Шумахера помимо кэмпа сохраняют элементы стилисти-
ки Бертона, позволяет предположить, что Шумахер создавал не полноцен-
ный кэмп, а пастиш на разные произведения о Бэтмене и их стиль, включая 
кэмп. 
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Когда перед Шумахером встала задача переработать Бэтмена эпохи 90-х, 
которую создал Бертон, он решил обратиться к опыту прошлых произведе-
ний, а не привнести Бэтмену совершенно новую стилистику, как это позже 
сделают Нолан и Ривз. Фильмы Шумахера заимствуют множество элементов 
сериала 1966 г., начиная (само)пародией, слэпстиком и абсурдом, заканчивая 
техническими и визуальными подражаниями эпохе сериала, и сочетают их с 
релевантными для эпохи Шумахера аудио-визуальными решениями и кано-
нами – созданные Бертоном, например, общие черты костюма Бэтмена. Так 
через пастиш, в котором сочетаются несколько версий Бэтмена, создается 
четкая трансмедийная связь между разными эпохами и произведениями о 
Бэтмене, что делает киномиф об этом супергерое более целостным.  

Говорить именно о пастише наглядно позволяет саундтрек Эллиота Гол-
денталя, который тот написал под руководством Шумахера. Саундтрек – до-
статочно важная часть киноязыка, поскольку через звуковое сопровождение 
и музыку выстраивается настроение сцен фильма. В то время, когда в филь-
мах Бертона звучала возвышенная музыка Дэнни Эльфмана, которая заим-
ствовала части классического музыкального эпоса (например, Dies Irae в тре-
ке «Descent Into Mystery») без конкретной контекстной связи, Голденталь 
осознанно не претендовал на такой статус. Он писал музыкальный пастиш на 
музыку эпохи Бэтмена-66 – джазовые вставки второй половины XX в., не ха-
рактерные для 90-х гг. Более того, в одном интервью композитор рассказал, 
что придумывал тему Бэтмена на основе гипотетической мелодии, которую 
напевают дети во время игры [16].  

Также в некоторых треках встречается пастиччо – «феномен в музыке, 
когда элементы разного происхождения (написанные разными композитора-
ми, в разных стилях) сводятся вместе» [10. С. 28]. Голденталь не просто под-
ражает эстетике, а смело вставляет куски из заглавной темы сериала 66 г., 
как, например, в треке «Themes From Batman Forever» на 02:23 и 02:31. Тем 
самым Голденталь с помощью комбинации детской песни и жанровой эсте-
тики музыки 60-х выводит саундтрек на метауровень, с одной стороны, под-
черкивая пастиш на одном из важных уровней киноязыка, с другой – демон-
стративно иронизируя над коммерческим подходом студии.  

Помимо этого, пастиш проявляется во введении в сюжет персонажа Ро-
бина (Крис О'Доннелл). Визуальный образ этого персонажа, который появ-
лялся в сериале 1966 г., не подходил по стилистике фильмам Бертона. Тем не 
менее его появление в фильме «Бэтмен навсегда» впервые с 1966 г. воплоти-
ло культовый комиксный тандем Бэтмен – Робин на больших экранах, воссо-
здав значимый элемент мифа о Бэтмене эпохи 90-х гг. Говорить именно о 
пастише на сериал 1966 г. нам позволяет следующий момент: в фильме обыг-
рывается известная фраза Робина из сериала 1966 г. «Holy [something]» 
(«Святое [что-то]»), которую тот произносил в качестве эмоционального вос-
клицания и реакции на происходящие события в слэпстиковой манере. В од-
ной из кульминационных сцен Робин произносит фразу-каламбур «Holy 
rusted metal» (где holy означает не только святой, но и дырявый), что служит 
интертекстуальной насмешкой над самопародийным элементом из прошлых 
произведений.  

Фильмы Шумахера с помощью пастиша на сериал 1966 г. смотрят на 
миф Бэтмена не через новый жанр, а через трансформацию жанра. Эстетика 
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кэмпа, появившаяся на заре постмодернизма, была реактуализирована под 
реалии 90-х, результатом чего стало появление у нового фильма о Бэтмене 
контекста совершенного мифа супергероя.  

Вывод 
Джоэл Шумахер пытался не просто взглянуть на Бэтмена с совершенно 

нового ракурса, а вернуться к определенной устаревшей парадигме, через 
реактуализацию которой можно было бы взглянуть на Бэтмена по-новому. На 
тот момент такое переосмысление, безусловно стильное, постмодернистское, 
но вызывающее, было в итоге отвергнуто, что, впрочем, не лишает произве-
дения Шумахера описанных достоинств. Кэмп позволил Шумахеру раскрыть 
достаточно сложный краеугольный конфликт Бэтмена на доступном для мас-
сового зрителя уровне. Также стилистика кэмпа помогла Шумахеру выпол-
нить запрос студии на семейный характер ленты. 

С помощью пастиша как стилистического и визуального подражания не-
скольким предшествующим произведениям и связи с современной эпохой 
Шумахер показал сопричастность своих фильмов не только с Бэтменом как 
мифом, но и с корпусом других текстов о супергерое, создав тем самым 
трансмедийную связь между фильмами о Бэтмене. Так, пастиш как сочетание 
определенных элементов разных произведений на визуальном уровне, может 
являться ядром трансмедийного сторителлинга, тем, вокруг чего осуществля-
ется связь между произведениями и разными эпохами. Это делает фильм 
«Бэтмен навсегда» (но в спорной степени фильм «Бэтмен и Робин») наиболее 
объективным, совершенным и каноничным фильмом о супергерое, который 
ко всему прочему благодаря своей кэмповой самопародийности не претенду-
ет на статус единственно верного канона, допуская, но обязательно подразу-
мевая с помощью пастиша наличие иных интерпретаций. Такая связь между 
фильмами хоть и носит довольно абстрактный и даже ризомный характер, но 
все-таки объединяет их, образуя более-менее целостное единое представле-
ние о Бэтмене как мифе.  
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