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Кэрол Пэгг, этномузыколог и антрополог, является автором широко 

известной книги о монгольской музыке, признанной классическим ака-
демическим исследованием (Pegg 2001). Новая книга, посвященная ис-

кусству горлового пения и традиционного инструментализма алтайцев, 

хакасов и тувинцев, отличается новаторской концепцией и обширным, 

многосторонним знанием рассматриваемых культур.  
К вопросам обертонового пения хоомей К. Пэгг обратилась еще в 

ходе экспедиций 1989–1990 гг. по монгольскому Алтаю (Pegg 1992). 

В 2002 г. ей удалось организовать проект исследований на территориях 
Горного Алтая, Хакасии и Тувы, продлившийся два десятилетия. Вслед 

за Т. Левиным и В. Сузукей (Levin, Suzukei 2006) К. Пэгг определяет 

рассматриваемые музыкальные практики как темброво-центричные 

(p. 3). Вокальная техника одновременного исполнения основного тона и 
обертонов формирует целостный звуковой комплекс, в котором опреде-

ляющими являются тембровые характеристики, на второй план отсту-

пают дискретность отдельного тона или мелодической линии. 
Как пишет автор, слова тувинского музыканта Радика Тюлюша о том, 

что хоомей неразрывно связан с ландшафтом, природными объектами 

местности, духами-хозяевами и духами-акторами, определили содержа-
ние ее работы. Развивая теорию С. Фельда, К. Бассо (Feld, Basso 1996), 

К. Пэгг связывает понятие «ощущений места» (‘senses of place’, р. 4) с 

пространством, наделенным содержанием, являющимся социальным 

конструктом и средством передачи культурных знаний. Чувственное 
восприятие, прежде всего звучание места и способы его актуализации 

(р. 4), роль звука в формировании коллективной памяти, идентично-

сти, – эти вопросы составляют основной вектор исследования.   
В изложении текста просматриваются принципы музыкальной ком-

позиции: интродукция, три части (каждая состоит из глав и разделов) и 

кода, арочные варьированные повторы основных идей. Главная тема – 
феномен обертоново-многоголосного исполнительства – сопрягается с 

самыми разными образами и в различных контекстах, от природно-ланд-

шафтных до онтологических, например:  

– гудящие низкие тоны (horizontal drones) как дороги людей в реаль-
ном географическом пространстве, обертоновые высокие подголоски 

(vertical partials) – путешествия музыкантов, шаманов и сказителей в 

Верхний и Нижний миры;  
– основной бурдонный тон олицетворяет субъектность (self), тогда 

как обертоны, в том числе и не слышимые в реальном физическом мире, 

выражают личность (person) (p. 27). 

В изложении материала К. Пэгг стремится дать звучать голосам своих 
собеседников – музыкантам, сказителям, шаманам, ритуальным специа-

листам, внушительный список участников включает более 200 имен. Ав-
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тор фиксирует фрагменты наблюдаемой реальности, отражающей взаи-

модействие людей и духов-акторов в многослойном шаманско-аними-
стическом универсуме: «Термин “актор” означает фокус на действии, а 

не на тексте, на исполнителях, а не на социальных структурах, на речи, 

которая имеет творческую (иллокутивную), а не объяснительную (про-

позициональную) силу, на культуре как процессе, а не продукте, и на 
действии, а не на утверждении» (p. 21). Монография вводит в научный 

обиход широкий круг материалов, представляющих взгляды, мнения, 

размышления собеседников автора. Именно эта информация, которая в 
большинстве этномузыкологических работ зафиксирована лишь крат-

ким комментарием к музыкальному тексту либо вовсе не учтена, стано-

вится объектом исследования. Более того, для автора оказалось важным 

не просто включенное наблюдение, но анализ собственного слушатель-
ского опыта, личных эмоциональных реакций, что, несомненно, связано 

с ее еще одной профессиональной ипостасью – певицы и музыканта. 

В этом отношении книга отчасти может быть определена как автоэтно-
графия, продолжающая традицию антропологических исследований 

П. Витебски (Vitebsky 2005), Н. Фижн (Fijn 2011).  

В книге нет привычных для этномузыкологических исследований но-
таций напевов и наигрышей, их формальных описаний или структурного 

анализа. Однако повествование сопровождается и поддерживается 

аудио-, видеозаписями, фотографиями1. Выбранный ракурс исследова-

ния объясняет сознательный уход автора от аналитического рассмотре-
ния музыкально-поэтического материала. Вероятно, поэтому алтайские, 

хакасские и тувинские тексты даны только в переводах на английский 

язык, что, к сожалению, уменьшает источниковую ценность публика-
ций. Однако при этом нужно отметить чрезвычайное внимание К. Пэгг 

к терминологии на местных языках в связи с музыкальным исполнитель-

ством и ритуальной сферой.  
В первой части (Performative Bodies) автор рассматривает виды обер-

тоново-многоголосного музицирования и выделяет горловое пение как 

музыку человеческого тела (p. 38), открытую флейту шоор, музыкаль-

ный лук и хомус как инструменты, находящиеся между телом как ин-
струментом и телом как активатором (p. 41), и струнные музыкальные 

инструменты как имеющие духа-хозяина и потому воспринимаемые как 

«живые сущности» со своей собственной жизнью, телом, голосом, энер-
гией и эмоциями (p. 43). Автор приводит подробное описание различных 

стилей горлового пения тувинцев (p. 40), однако описание тембровых 

особенностей эпического исполнительства алтайцев и хакасов фрагмен-

тарно. Особую ценность представляют рассказы музыкантов о чувствен-
ном и сверхчувственном восприятии звука посредством того, что К. Пэгг 

передает английскими терминами moon eye (p. 30) и moon ear (p. 33); сви-

детельства синестезии: there is no rhythm without color (p. 29), а также 
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редкие сведения о функционировании обертоново-многоголосных форм 

в похоронной обрядности (p. 41). Анализируя рассказы о звуковых путе-
шествиях, К. Пэгг сопоставляет локальные верования о множественно-

сти душ c дебатируемым в социальной антропологии концептом «субъ-

ектность» (self) и «социальная личность» (person, p. 26). Во второй части 

«Звучащие средние миры» (Sounding Middle Worlds) рассматриваются 
процессы выстраивания идентичности коренных народов Саяно-Алтай-

ского региона в постсоветский период. В республиках наблюдаются 

сходные процессы актуализации исторического прошлого, эпических ге-
роев, археологических памятников одновременно с исполнительскими 

инновациями и утверждением горлового пения в сценическом простран-

стве. Две главы третьей части «Настройка на Верхний и Нижний Миры» 

(Attuning to Upper and lower Worlds) посвящены звуковым путям скази-
телей и шаманов (p. 197). Подробно излагаются материалы бесед о по-

лучении дара; об оживлении музыкальных инструментов; исполнитель-

стве как способе коммуникации с духами; о предсказаниях и предотвра-
щении болезней; помощи в поиске пропавших людей и душ; сопровож-

дении умерших. Автор описывает репертуар сказителей, их линии пре-

емственности, мастерство владения разными стилями горлового пения, 
рассказы о путешествиях в Верхний и Нижний миры, гендерные и воз-

растные особенности. По данным К. Пэгг, бурдонно-обертоновые прак-

тики в шаманских ритуалах занимают меньший объем.  

Отдельная глава (White Way) описывает деятельность активистов ре-
лигиозно-общественного движения алтайцев, известного в русскоязыч-

ной литературе как Бурханизм. Автор дает подробный социально-исто-

рический очерк этого движения, хотя в ее библиографии не учтены ра-
боты Л.И. Шерстовой – одного из наиболее авторитетных исследовате-

лей ранних этапов его истории (Шерстова 2010). К. Пэгг пишет, что ис-

полнение нарративов и использование темброво-специфического кая яв-
ляется неотъемлемой частью формирования и бытования этого движе-

ния. Однако привлечение сказительских текстов и традиционных песен 

о Шоно батыре (приложение, Shonu jangar поют Valentina Chechaeva 

and Elena Mandaeva), об Ойрот хане (приложение, Shonu jangar испол-
няет Elbek Kalkin) для репрезентации этого маргинального течения 

представляется спорным.  

Заявленный автором отказ от систематического изложения материала 
в сочетании с обширным объемом документированного материала при-

водит к определенной фрагментарности повествования. У заинтересо-

ванного читателя может возникнуть потребность в более структуриро-

ванном описании отдельных жанровых и фольклорных явлений – напри-
мер, алтайского кая (ср. Шейкин, Никифорова 1997) или феномена ска-

зительства (ср.: Функ 2005). Вместе с тем внушительная библиография, 
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включающая более 400 работ, охватывает ключевые исследования по ре-

гиону и служит ценным ресурсом для углубления в предложенные темы. 
В заключительной главе (Coda) К. Пэгг размышляет об аутентично-

сти и трансформации современных музыкальных форм на территории 

исследуемых республик, подчеркивая устойчивые тенденции к сохране-

нию и защите культурного наследия. Особое внимание уделяется тому, 
как посредством музыкальных практик формируются устойчивые меха-

низмы передачи культурной памяти и идентичности. Исследование 

представляет собой значительный вклад в области этномузыкологии и 
культурной антропологии и, безусловно, будет интересно специалистам, 

занимающимся изучением музыкальных традиций народов Внутренней 

Азии. В то же время этот текст, написанный с увлечением, глубокой эм-

патией и уважением к изучаемым народам, окрашенный очень личным 
взглядом и опытом, обращен и к более широкой читательской аудито-

рии. Эффектность и уникальность техники горлового пения в сочетании 

с богатой культурной средой, в которой зародились и продолжают раз-
виваться эти традиции, делают ее одной из наиболее выразительных и 

притягательных явлений мировой музыки. 

 
Дорджиева Гиляна Андреевна  

 

Примечания 

 
1 Приложение к книге доступно на сайте издательства (www.press.uillinois.edu/books/ 
?id=c045455). 
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